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1. EINLEITUNG

Sowohl der kulturwissenschaftliche als auch der gesellschaftspolitische Diskurs sind sich
daruber einig, dasMulti -, Inter- und Transkulturalitat zu den zentralen Themen der
gegenwartigen Gesellschaften gehéren. Die vielfaltigen Formen der Migration und anderer
Globalisierungsprozesse, die durch die informationstechnologische Revolution zusatzlich
beschleunigt werder(obal Village?!, sowie die dagrch ansteigende Pluralitat an heterogenen
Lebensstilen innerhalb einer Gesellschaft riicken frihere statische Determinierungen und feste,
lebenslangliche Verortungen immer mehr in den Hintergfubddurch eréffnen sich solche
Reflexionsrdume kultureller (Selbpferstandigung, die den Horizont traditioneller Kuwfur
Gesellschaftsund Identitatskonzepte sprengen und den (von der Postmoderne hervorgebrachten)
(Leit-)Begriffen - wie zum Beispiel Ubachreitung, Dekonstruktion, Ambivalenz, Differenz,
Fragmentierung und Pluralismuseine Blitezeit bescheren. Alle erwé&hnten Denkpositionen
dricken eine Skepsis gegenuber allumfassenden, allgemeingiltigen Betrachtungen aus und
sensibilisieren das Bewusstseles Menschen flr den Reichtum des Besonderen, Heterogenen
und Hybrider® So wird auch daSubjekt seit langem nicht mehr als eine homogene (mit sich
identische) Erscheinung betrachtet, sondern als ein Knbten Kreuzpunkt verschiedener sich
uberlappader Wahrnehmungen, Ordnungen, Systeme, Diskurse und Emdtionen.

Durch die zunehmenden Globalisierungsprozesse lasst sich auémedste immer

weniger eindeutig konturieren, was ebenfalls zu einer kritischen Auseinandersetzung mit den

1Die haufigverwendetdietaphetGlobal Village (dt. GlobalesDorf) wurdevondemkanadischeMedienTheoretiker

Marshall McLuhan in seinem Buclihe Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Ma@62, dt.Die
GutenbergGalaxis: Das Ende des Buchzeitafegepragt. Vgl. Marshall McLuhamie GutenbergGalaxis : Das

Ende des BuchzeitalteilBonn: Addison Wesley1997.

’Heutzutage istdasinteand tr ansnationale AUnterwegsseinfi keine Aus
(im engeren Sinne des Wes verstanden) Migranten bezieht, sondern, um es mit den Worten von Konrad Késtlin
auszudr ¢cken: ADas Transnational e i st infetwesrdiw. dgse wor d e n
sogenanntefsrenzgangersein allgemeinverbreitete<CharakteristikununsereZeit. Vgl. KonradKastlin: Kulturen

im Prozel der Migration und die Kultur der Migrationen. In: Carmine Chiellino (Hggrkulturelle Literatur in

Deutschland : Ein Handbuclstuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 20(8Y,8.

SDas zunbmende kulturelle Zusammenriicken und gegenseitige Durchdringen haben dazu gefiihrt, dass die
Vorstellung von traditionellen (als homogen gedachten) Kulturen, Orten und Identitéten als obsolet betrachtet wird.

Vgl. Stuart Hall:Rassismus und kulturelle |d@#ét : Ausgewahlte Schriften Plamburg: Argument, 1994, 24213.

4vgl. Elisabeth Bronfen; Benjamin Marius; Therese Steffen: Hybride Kulturen : Einleitung zur angloamerikanischen
Multikulturalismusdebatte. In: Elisabeth Bronfen; Benjamin Marius; Thereste8t (Hg.): Hybride Kulturen :

Beitrage zur angleamerikanischen Multikulturalismusdebatiéibingen: Stauffenburg, 1997, 4.
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dichotomischen Vorstellungen und Darstellungen eigenundfremd(von Identitat und
Alteritat ) fuhrt?>

DaszuvorErlautertebeeinflussebenfallserheblichdie gegenwartigéiteraturlandschaft.
So kann ohne Zweifel von einer Hochkonjunktur desischen den Kulturen lebenden und
schreibenden Autorerf gesprochen werden, die sich in ihren Werken u.a. mit den komplexen
Themen (Kategorien, Phanomenen) ldentitat, Alteritat und Hybriditat bzw. -Muiter und
Transkulturalitat thematisch und formal auseinandersetzen. Das fuhrt wiederum dazu, dass sich
newere Forschungsansatze auch innerhalb der Literaturtheoriekatid immer mehr vom
Rahmen der (im traditionellen Sinne verstandenen) Nationalliteraturen loslésen und einen
fruchtbaren Boden fiir solche Theorien und Modelle bieten (wie es das theorKisaspt der
Transkulturalitat ist), die die Untersuchung von dynamischen Kultur, Gesellscheits
Identitéatskonzeptefordern.

5Aus denobenangefiihrterGriindererfolgt zugleichdie Frage wie sichdasalsA e i gMamrgenommenéberhaupt
(ohne das klar abgrenzbare Fremde) konstituieren lasst? Die bulgfmdscttsische Literaturtheoretikerin und

Psychoanalytikerin Julia Kristeva stellt diesbezg¢gglich
dem Eigenen Immanente aufgefasstdwVgl. Julia Kristeva:Fremde sind wir uns selbsErankfurt am Main:
Suhrkamp1990.

Man sollte jedoch auch an dieser Stelle erwahnen, dass die erwéahnten theoretischen Erkenntnisse sich nicht 1:1 auf
denrealenUmgangmit dem/deremderbzw. dasVerhéltniszwischerdemEigenenund FremdenibertragtSowird

der/die/das Fremde entweder unbewusst oder auch aus konkreten zielgerichteten Grinden zumeist als das dem
EigenenUnterlegenéAndereund dasEigenealsdasPrivilegierteundvom AnderenAbzugrenzendevahrgenommen.

Dass die Literatur ebenfalls von solchen Wahrnehmunigsl Darstellungsweisen des Eigenen und Anderen
(Fremden) nicht unverschont geblieben ist, hat innerhalb des postkolonialen Diskurses der palastingnsisch
amerikanische Literatthreoretiker und-kritiker Edward W. Said in seinem weichenstellenden Werlentalism

(1978, dt.Orientalismu$ gezeigt, das im Kapitel 5.4.1.1. ndher besprochen werden wird. Vgl. Edward W. Said:
Orientalismus5. Auflage. Frankfurt am Main: Fisch@Q17.

5Ausgehend von den erwahnten Verschiebungen der Perspektive in Bezug auf diekuteit-, Identitats und
Alteritatswahrnehmungen merkt die Kuhuund Literaturwissenschaftlerin Doris Bachmaviedick an, dass
dementsprechend auch die gegenwartigenuidopn Diskurse durch kulturelle (N@Werortungen und (Nei
Orientierungen Qultural Turng gekennzeichnet sind. In ihrem viel beachteten Buchltural Turns:
Neuorientierungen in den Kulturwissenschaft@®06) erlautert Bachmarvedick die folgenden (uer dem
ansteigenden Einfluss der Kul t ur wi ssens dntepretiveeTun, i n den
PerformativeTurn, ReflexiveTurn/ Literary Turn, PostcolonialTurn, TranslationalTurn, SpatialTurn, Iconic Turn.

Vgl. Doris Bachmam#Medick: Cultural Turns : Neuorientierungen in den Kulturwissenschafteainbek bei
Hamburg: Rowohlt, 20068-380.

’An dieser Stelle sei im Voraus angemerkt, dass in der ganzen Arbeit (des leichteren Textverstandnisses halber) die
maskuline Form verwendet wird, mit ihr aber sowohl das weibliche als auch das mannliche Geschlecht gemeint ist.

12



1.1.UNTERSUCHUNGSGEGENSTAND

Mit den vorangegangenen einleitenden Worten zum gegenwartigen Verstandnis von
Kultur, Identitéat und Alteritat, sowie zu den zwischen den Kulturen lebenden und schreibenden
Autoren sollte eine Anndherung an den priméren Untersuchungsgegenstand diesarAditeit
werden-Das Konzept der Transkul t urWiddertSbltlatdasn S a g«
Grammofon repariert (2006)8 St ani gi | s Deb ¢t r odeusschsprachigerd u. a.
interkulturellen (Migrations -)Literatur gezahlt, einer Literatur, die sich awuérschiedene
Weisen (Autor und Werk) und auf verschiedenen Ebenen (Form und Inhalt) mit den Themen
Identitat, Alteritat und Hybriditat bzw. Muki Inter und Transkulturalitat befas$t.

Saga Stderzurzgii 4u den vielversprechendsten Schriftstelier Deutschland
geho°rt, wurde 1978 in Bosnien und Her zegowi na
dem Jahr 1992 in Deutschland. In seinEnstlingsroman Wie der Soldat das Grammofon
repariert°wird vordergriindiglie Geschichtaleslch-ErzahlersAleksandaerzahlt,derim Kreise
der GroCfamili e, Nachbarn, Freunde und Bekann
wegen des im ehemaligen Jugoslawien ausgebrochenen Krieges mit seinen Eltern (und Nena
Fatima) nach Deutschland flieht, sich in dem zuné&chst fremden Lamaheire Existenz aufbaut
und schlie3lich als junger Erwachsener (nach dem Krieg) sein Herkunftsstadt besucht. Neben der
erwahnten Basishandlung liefert der Autor dem Leser ein komplexes Gesellschaftsbild seines
Herkunftslandes (primar der multiethnischea 8tt Vi gegr ad wund i hrer Um
sich auf unterschiedlichen Ebenen sowohl mit dem Thema der kulturellen Reinheit, als auch mit
den Themen der interkulturellen Begegnungen, Uberlagerungen und Durchkreuzungen. Dadurch

wird der Roman zu einem ggeieten Analysegegenstand fir die vorliegende Ardeiten

8Der RomanWie der SoldatdasGrammaoforrepariert wurdein tiber30 SpracheriibersetztMittlerweile ist erin der

vierten Auflage erhdltlich und es gibt ebenfalls eine Taschenbuchausgabe, @iereetaTheaterstiick und ein
Horspiel zum Roman. Daniela Finzi verweist weiter darauf, dass auch die Lander ausjdgoskexwischen Raum

die Rechte fur den Roman erworben haben. |hr Stand orientiert sich am Jahr 2011. Inzwischen liegt eine bosnische,
sabische und kroatische Ubersetzung des Romans vor. Vgl. Daniela Biteiwegs zum Anderen? : Literarische
Er-Fahrungen der kriegerischen Auflésung Jugoslawiens aus deutschsprachiger Perspekbivgen: Narr
Francke, 2013235236.

°An dieser Stelleed im Voraus angemerkt, dass das Konzept der Transkulturalitat nicht nur in literarischen Texten
thematisiert wird, in denen die Migration und deren Folgen zum Hauptthemakomplex des Werkes gehéren. Die
Begrunung, warum fir die vorliegende Arbeit bzw. Tezigse ein Roman der interkulturellen Migrationsliteratur
einesdeutschschreibendekutors mit mehrkulturellenHintergrundgewahltwurde liegt darin,dassMigration einen
erheblichen Beitrag zur Transkulturalitét leistet bzw. in der interkulturellen Migrationsliteratur die Transkulturalitat
ein wesentliches und auf verschiedenen Textebenen untersuchbaressthema

Fur die zitierten Beispiele aus dem Roman wurdelén vorliegenden Arbeit die Ausgabe aus dem Jahr 2010
verwendet . VgWie derSeldatalas&tammoifog riegaridviinchen: Random House, 2010.
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Schwerpunkt auf den Fragen liegt, wie das Thema der Transkultuta? t in Staniggi
thematisierundbewertetwird undwie sichein solcheKonzept,dasein dynamische&ultur- und
Identitatsverstandnis befurwortet, auf der Ebene der Narration und auf der Ebene der Figuren
untersucherasst. Da fur eine noch nicht bestehendesondernnur potenziellmégliche
Atranskulturelle Poeti ki noch keine Kkl ar def i
wurden, mit denen das Phanomen der Transkulturalitit in einem literarischen Werk beschreibbar
und deutbar ist, wird sich die folgende Untersuchung auf solcheeigtsznd Modelle stitzen,

die die Dynamik von Kulturen und Identitaten bzw. der Mehrfachzugehorigkeit betonen. Bei der
Textanalyse geht man von einémnstruktivistischen Literaturverstandnis aus d.h. es wird

ermittelt werden, welche Kultuund Identitdtsnodelle der Autor in seinem Roman konstruiert

und welche literarische Mittel er hierfir verwendet.

Aus den bisher gegebenen Informationen kann man erkennen, dass fur die Untersuchung
ein kulturwissenschaftlicher (verschiedene Theorien umfassendand narratologischer
methodologischer Ansatzgewé&hlt wurden. Was die Wahl der der narratologischen Kategorien
betrifft, die fur die vorliegendeArbeit mitberticksichtigivurden,seiandieserStelleerwahntdass
die ausderstrukturalistischeNarratologiehervorgggangeneKategorien beder Textanalyseauf
eine solche Weise betrachtet und angewendet werden, wie es fir die postklassischemifthema
kontextorientierten) Erzahltheorien charakterististh*

Mit der vorliegenden Untersuchung werden verschiedasle verfolgt. Ein allgemeines

Ziel ist, eineSensibilisierundtir eindynamische&ulturverstandniguférdernbzw. aufzuzeigen,

UDen Bepgarsitfkil aAssi schef Er z?2 hl tubemionmtider deutschebAnghst, Kukuand r at ol o g
LiteraturwisgnschaftleAnsgarNiinning(ins DeutschepusderEinleitungdesvon David Hermanrherausgegebenen

Bandes zur neuen Narratologie, in der f¢gr die neuen An
die Rede ist. Unteérs siescBefgr Ef £ 2 Mlptolsgor i e ( n) werden \
heterogene Ansatzder letzten zwanzig Jahre erfasst, mit denen u.a. versucht wird, die Errungenschaften aus der
klassischen Narratologie gegentiber neueren literatnd kulturwissenschaftlichen Disziplinen zu 6ffnen. Die

Ansatze befassen sich u.a. mit Produktionsd Reeptionsprozessen (affektive, kognitive und rhetorische
Narratologie), ideologischen, ethnischenund kulturellen Implikationen des Erzé&hlers (postkoloniale, (inter-

)kulturelle, feministische Narratologie), mit der Entstehung von einzelnen namrditrategien in der Geschichte

(diachrone Narratologie), mit medienlbergreifenden narrativen Verfahren (transgenerische, transmediale
Narratologie) und mit verschiedenen Formen desiiceta | i sti schen Erz2hlens (Aunnat
guten (berblick zum Gesamtfeld der sehr heterogenen Anséatze der postkassischen Erzahltheorien bieten Ansgar
Nunning, Vera Nunning, Mike Petry und Carolin Gebauer. Vgl. Ansgar Ninning; Vera NiUnning: Von der
strukturalistischen Nar r zéhltbebrie g iEm Ubenblick (Bep oesi¢ Rriséze simds ¢ hen
Entwicklungen. In: Ansgar Nunning; Vera Ninning (Hd\eue Anséatze in der Erzahltheorigrier: WVT, 2002,

115152 . ; Mi ke-k Passiyscim@oBEtzahltheoried : EiBfihrungAugebl i ck.
Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleriieier. WVT, 2004, 22231.; Carolin GebauePostclassical

Narratology : Cultural, Historical, and Cognitive Aspects of Narrative ThetHRL: https:/ivww.diegesis.uni
wuppertal.de/index.php/diegesis/article/view/141/173 (10.5.2016).
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dass solche Konzepte, die die Dynamik von Kulturen in den Vordergrund riicken und auf die
verschiedenen Formen der Heterogenitat und Hybriditat in einellSgwaft verweiserzugleich
vorhanden und gewollt sind. Ein weiteres Ziel ist, anhand von verschiedenen Quellen, Theorien
undDiskussionerzudenThemerKultur (Transkulturalitat)interkulturelle(Migrations) Literatur
neue Perspektiven fir literariselextanalysen am Beispiel des Romé&vie der Soldat das
Grammofon reparierzu erproben. Das konkrete Ziel der textanalytischen Arbeit ist, zu zeigen,
dass dynamische Vorstellungen von Kulturen und die damit einhergehenden |deuatithts
Alteritatsvorstdungenin S t a n RognanfawrisiertwerdenunddasssichdieseThesedurchdie
nahere Untersuchung von verschiedenen EbedisnourseEbene undstory-Ebene) bestétigen
l&sst.

Die Strukturierung der Arbeit setzt sich aus mehreren Themenkomplexen zusammen.
Im Kapitel 1.2. wird ein ForschungsstandUberblick zu Untersuchungen des transkulturellen
Konzepts in der deut schsprachigen interkul tu
St ani gi [We defSoldamdas Grammofon repariegegeben. Da das Phanomen
AMi grationi und ihre Tr2ger (Migranten) ei nen
und der priméare Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit ein Roman aus der deutschsprachigen
interkulturellen (Migrationg Literatur ist, werden inKKapitel 2.1. das Phdnomen dafigration
und deren AkteureMigranten) naher erlautert und ildapitel 2.2. wird auf das Phanomen der
sogenannte hy b r i d e n elwiag aasfiirlicer dingegangen werden Kapitel 2.3.
wird ein Uberblick zur Entstehungsuind Entwicklungsgeschichte dedeutschsprachigen)
interkulturellen Literaturwissenschaft gegeben und inKapitel 2.3.1. werden die Begriffe
Gastarbeiterliteratur, Migrantenliteratur und Migrationsliteraadher bestimmt und voneinander
abgegrenzt? Das Kapitel 2.3.2. gibt einen Uberblick zum literarischen Schaffdautsch
schreibender Autoren mit Wurzeln aus dem exugoslawischen Raumbzw. zu ihrer Prasenz
und Positionierung seit der sogenannten Gbstgerliteratur bis zum gegenwartigen Zeitpunkt.

Um das Thema der (gegenw?2rtigen) AKapitel2d.den Li

Der in der vorliegenden Arbeit ifelnwvsich ansdieediesbeziiglithem mi nu s
Begriffserlauterungen von Heidi Rosch und Eva Hausbacher. Vgl. Heidi Rdddrationsliteratur im
InterkulturellenKontext: EinedidaktischeStudiezurLiteratur vonArasOren,AyselOzakin FrancoBiondiundRafik

Schami Frankfurt am Main: Verlag fur interkulturelle Kommunikation, 1992,-372, Heidi Rdsch:
Migrationsliteratur im Interkulturellen Diskurs URL: http://www.fulbright.de/fileadmin /files/ togermay/
information/200405/gss/Roesch_Migrationsliteratur.pdf (19.08.2016); Eva HausbaBlwatik der Migration :
Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen Litd@ii#ingen: Stauffenburg, 20025-30.
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der postkolonial®iskurs bzw. digostkoloniale Literaturtheorie und -kritik UberblicksmalRig
naher vorgestellt. Die Erkenntnisse (Denkfiguren) aus der postkolonialen Literaturtkeatkie/

sind fur die vorliegende Arbeit bzw. fur die Untersuchung von Transkulturaligressant, da

sich die postkoloniale Literaturtheorie udditik u.a. fir solche Identitdten und Kulturkonzepte
interessiert, die durch Briiche, Diskontinuitaten, kulturelle Vermischungen bzw. Hybridisierung,
folglich auchdurchTranskulturalitigekennzaihnetsindundzuihremUntersuchungsgegenstand
auch eine solche (aus der (piistlonialen Geschichte hervorgegangene) Literatur getiiért,
Amu-uinid t r ans k utproduziat! Ineineimgesandeiten Abschiktitel 2.4.1)

wird aufgezeity werden, auf welche Weise einzelne aus dem postkolonialen Diskurs
hervorgegangene Konzepte/ Denkfiguren auch fir Analysen von Migrationstexten (die nicht zum
Korpus der im engeren Sinne verstandenen postkolonialen Literatur gehéren) anwendBar sind.

Die Beschaftigung mit dem Konzept der Transkulturalitat erfordert ebenfalls, dass ein
naherer Blick auf die diesbezlglich relevanten kulturtheoretischen Diskussionen geworfen wird
und dass prazisiert wird, was denn nun gemeint ist, wenn iArbdeit der Begriff
ATr anskul temwerdétiwir®® tdlglich wird imdritten Teil der Arbeit auf den
Themakomplex®ultur i mit denfirr dastranskulturelleKonzeptrelevanterinformationermaher
eingegangen werden. Dem Thema entsprechend liegt autfesanderes Augenmerk auf den
Kategorienldentitat, Alteritdt undHybriditat , die imvierten Teil der Arbeit nédher vorgestellt
werden.

Der funfte Teil der Arbeit ist schlieBlich der Analyse deemans Wie der Soldat das
Grammofon reparierigewidmet. Durcld as ei nf ¢ hr ende KHgpiteltbd.), zu Se
in dem seinLeben und seinliterarisches Schaffenvorgestellt werden, soll der Kontext der
Entstehung seines Erstlingsromans naher bestimmt wendétapitel 5.2. (Textexterne Ebene
und Figuren) wird in den einfihrenden theoretischen Abschnitkap(tel 5.2.1. und 5.2.2.die
Funktion der Selektion der textexternen Ebene fur die Entstehung einer transkulerpsiidten

B3Birgit Neumann: Methoden postkolonialer Literaturkritik und anderer ideologiekritischer Ansatze. In: Vera
Nunning; Ansgar Nunning (Hg.Methoden der literaturund kulturwissenschaftlichen Textanalyse : Ansétze
Grundlageni ModellanalysenStuttgart; Wemar: J.B. Metzler, 2010, 271.

4Mit derMoglichkeitder Ubertragungron Denkfiguren/Anséatzeausder postkolonialerLiteraturtheorieund -kritik

auf die Textanalyse der Literatur von zwischen Kulturen lebenden und schreibenden Autoren aus dem bosnischen
RaumhatsichDijanaS i nin itirer Untersuchungusgewéahltewerkevon AleksandaHemonundBekimS e r j ano vi |
naherbefasstDabeiwahlt die Autorin einensolchenZugang,der von Eva HausbacheunterdemBegriff
APostkolonialitath nd her Poelik? des Mimgandwdv iAmsdtze intérgulturellerDi j a n a
Migrationsliteratur: Eine AnalyseausgewahlteiVerkevonAleksandaHemonundBekimS e r | a tHamburgDr.

Koval , -230110853. 70
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Welt und die darin agierenden Figuren erklart. Hapitel 5.2.3. erfolgt in Anlehnung an das
zuvor Erlauterte schlieBlich didextanalyse v o n Stanigils Roman. Da
Themenbereicheanderi Ortei Figuren,PhilosophiaundKunst,Sportund Sprachen einzelnen
Subkapiteln nacheinander ausfuhrlicher behandelt und es wird aufgezeigt werden, welche
Funktion die genannten Themenbereiche bzw. der Entschluss des Autors, sich nicht nur auf einen
Kulturraum zu beschrénken, sondern bei der Selektion der textiert Ebene transkulturell zu
verfahren, sowohl fur die Gestaltung der einzelnen Figuren und Figurengruppen als auch fur die
Gesamtaussage des Romans erfullenKépitel 5.3. (Textinterne Ebene der erzdhlerischen
Vermittlung) wird auf die Funktion derdiscourseEbene bei der Untersuchung von
Transkul turalit?2t naher eingegangen werden un
gezeigt werden, dass dikkscourseEbene ebenfalls zu einer Favorisierung der transkulturellen
Perspektive beitragt. D#&pitel 5.4.i st d e nmStefebtgpdia g& wi d me tkurzeNac h e
Definition der Begri ffe ASRapielS4dtingAoin vanrdéi AV or
Subkapiteln auf Edward Said9rientalismus), LarryWolffs (Osteuropa) und Maria Todorovas
(Balkanismus) Uberlegungen naher eingegangen werdenKapitel 5.4.2. wird anhand der
zuvor ausfuhrlicher vorgestellten Uberlegungen der drei genannten Autoren eine Antwort darauf
gegebenwie S t a rin sgjrieffRomanmit StereotypemndVorurteilenumgehtbzw.obSa ni gi [ s
Text (entsprechend dem transkulturellen Konzept) Stereotypisierentgggenwirkt.

Im sechsten Teil der Arbeit werden anhand der vorangegangenen Textanalysen
Schlussfolgerungengegeben, welche Stellung bzw. Bewertung das dynamische Kulturkonzept
der Transkulturalitst und die damit einhergehenden Identitatlteritats und
Hybriditatsvorstellungemm RomanWieder SoldatdasGrammoforrepariert (aufderstory-Ebene
und auf derdiscourseEbene) bekommen und es wird eine dementsprechende Antwort darauf
gegebenobdievorangestelltd§hesedassn St a n Roganflasdynamischéultur-, Identitéts

und Alteritatsverstandnis favorisiert wird, durch die einzelnen Analysen bestatigt Wweruafee.
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1.2.FORSCHUNGSSTANUBERBLICK)

Im einleitenden Teil der Arbeit wurde darauf hingewiesen, dass pdméaren
Interessensbereicheder vorliegenden Untersuchung folgende sind: Transkulturalitat in der
deutschsprachigen interkulturellen Migeath s | i t er at ur und die Textan
RomanWie der Soldat das Grammofon repariaus der transkulturellen Perspektive.

Bezlglich der Transkulturalitat in der deutschsprachigen interkulturellen
(Migrations-)Literatur istzubemerkendassn den1970emund1980erJahrersowohldie Werke
der Migrationsliteratur (die zu dieser Zeit primar mit den Termini Gastarbeiterliteusiir
Migrantenliteratur bezeichnet wurde) als auch die sie betreffenden Forschungsarbeiten
vorwiegend aus der multund interkulturellen Perspektive geschrieben bzw. analysiert wurden
und den transkulturellen Phanomenen (der kulturellen Uberlagerung ubddiky) im
theoretische®iskursundderTextanalysd&eineoderkaumBeachtungeschenkivurde.Dagegen
zeigen die Werke und Forschungsarbeiten ab den 1990er Jahren und v.a. ab dem Jahr 2000 eine
groRere Tendenz zur Mitberiicksichtigung auch transkukuréhanomen& Verschiedene
Einfihrungen, Handbticher und Studien zur interkulturellen Literatur oder Literaturwissenschaft
behandeln in einzelnen Kapiteln auch Phanomene der interkulturellen Kontakte aus der
transkulturellen  Perspektive.In d e m B e i Kultumrghropofogische Horizonte
interkultureller Literaturwissenschaft i , der sich in einem Standar
LiteraturwissenschaftHandbuch interkulturelle Germanistik 2003 befindet, erlautert die
Autorin des BeitragsDoris BachmannMedick verschiedene Aspekte der interkulturellen
Literaturwissenschaft, wobei sie auch auf das
Bhabha erwahr€ das, wie es auch von Eva Hausbacher bemerkt wird, viele Parallelen zum
Transkulturalitatskonzept zeitfiNorbert Mecklenburg nimmt in seinem BuclDas Madchen
aus der Fremde : Germanistik als interkulturelle Literaturwissensché008), das ebenfalisi

denStandardwerkederdeutschsprachiganterkulturellenLiteraturwissenschafiezahltwird, in

Bvgl. Theresa Spechifranskultureller Humor in der tirkiseeutschen LiteraturWirzburg: Konigshausen &
Neumann, 2011, 685.

18yvgl. Doris BachmantMedick: Kulturanthropologische Horizonte interkultureller Literaturwissenschaft. In: Alois
Wierlacher; Andrea BogneHandbuch interkulturelle Germanistilstuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2003, 4388.
"Vgl. HausbacherPoetikder Migration : TransnationaleSchreibweisem der zeitgendssischemssischertiteratur,

56.
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einzelnen Kapiteln transkulturelle Phanomene naher unter Betfadithael Hofmann deutet

in seinem 2006 erschienenen Buterkulturelle Literaturwissenschaft: Eine Einfihrungden

Begri ff Af remdi (den er zu den Schl ¢ssel beg
interkulturellen Literatur z&hlt) u.a. auch aus der transkulturellen Persp&iiilie.die bereits

erwahnten Autoren, so zahlt auch Haim den Hybriditatsbegriff (hybride Identitdten) zum
Untersuchungsfeld deutschsprachiger interkultureller Litefatarihrem BuchEinfiihrung in

die interkulturelle Literaturwissenschaf(2011) behandelndrea Leskoveci m Kapi t el AW
ist Fremdheit? Fred hei t sbegri ffeidi die verschiedenen Asp
aucheinenAbschnittdenBegriffen Hybriditét, HybridisierungundKreolisierungbzw.desA S i- ¢ h
mischen und Ineinandgrber gehen kul t &widnret??®ichaeP Hofmarm men e i
lulia-Karin Patrut behandeln in ihrem 2015 erschienenen Bugmfiihrung in die
interkulturelle Literatur im Kapitel A A | t endF rt & rhd deeFremdheitsbegrifauchausder
transkulturellen Perspektiteund betrachten den Hybridishbegriff als einen der zentralen
Untersuchungsfelder bei der Analyse von Migrationad Exilerfahrungen in literarischen
Werken?*Obwohl sich (im Gegensatz zu der interkulturellen Germanistik bzw. interkulturellen
Literaturwissenschaflochnicht so etwaswie eineAt r an s kLuiltteurraet! ulrevodes s e n's c |
Atranskulturelle Germanistikid etabliert hat ,
denen das transkulturelle Konzept explizit betont wird, wie zum Beispiel die 2007 erschienene
Monographe Transkulturelle Begegnungervon Cecile Sandten, Martina SchradefKniffki

und Kathleen Starck 2°, der 2009 vorHelmut Schmitz herausgegebene Sammelbafah der

nationalen zur internationalen Literatur: Transkulturelle deutschsprachige Literatur im

Zeitalter der globalen Migratioff, Aglaia Blioumis Monographie Transkulturelle

¥Siehe Kapiteéelkul3dt uAkbwenstngt und zugleich transkulturel
Transkulturalit2tid und Kapitel 7 APol it iDas Madchen&s et i k d
der Fremde : Germanistik als interkultdies Literaturwissenschaft2. Auflage. Minchen: ITUDICUM, 2009, 480,

90-98, 112120.

¥vgl. Michael Hofmanninterkulturelle Literaturwissenschaft : Eine EinfuhruriRaderborn: Wilhelm Fink, 20086,

12-14.

20ygl. ebd., 13.

2Mecklenburg:Das Madchen aus déiremde : Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschadt,

22y/gl. Andrea LeskovedEinfuhrung in die interkulturelle Literaturwissenschd¥armstadt: WGB, 2011, 682.

2vgl. Michael Hofmann; luliegKarin Patrut:Einfihrung in die interkulturell&iteratur. Darmstadt: WGB, 2015, 13

18.

2%/gl. ebd., 7778.

2Vgl. CecileSandtenMartina SchradeKniffki; KathleenStarck:TranskulturelleBegegnungenlrier: WVT, 2007.

26ygl. Helmut Schmitz (Hg.)Von der nationalen zur internationalen Literatur rahskulturelle deutschsprachige

Literatur und Kultur im Zeitalter globaler MigratiomAmsterdam; New York: Edition Rodopi B.\2009.
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MetamorphosenDeutschsprachigéigrationsliteratur im Auslandam BeispielGriechenlands
(2006¥" und Transkulturalitat als literarischesProgramm:Heinrich Wilhelm von Gerstenbergs
Poetik und Poesig2002) vonAnne-Bitt Gerecke.?® In ihrem BeitragTranskulturalitat als
Herausforderung fur die Literaturwissenschaft und Literaturdidaktiktellt Olga Iljassova-
Morger beziglich des Transkulturalitatskonzepts in der deutschsprachigen interkulturellen
Literaturwissenschaft fest, dass viele strikt interkulturell ausgerichtete literaturwissenschatftliche
Anséatzedie transkulturellelPhdnomenbeider AnalysevoninterkulturellerBegegnundpzw. bei

der Betrachtung des Verhéltnisses wgenund fremdvernachlassigen und an der Vorstellung
vom AFremdenfi und AEigenenfi als abgeschl osser
ausgerichtete Ansatze, sowohl interkulturelle als auch transkulturelle Phanomene anéfkennen.
Bezuglichderinter- undtrankulturellenPerspektivennerhalbder Forschunglerinterkulturellen

Literatur bemerkt Frank SchulzeEngler in seinem BeitragA V o n "I nter zu
Gesellschaftliche, kul t ur,dassde interkutiurellePérspekive i s c h
nicht volkommen durch die transkulturelle Perspektive ersetzbar ist, da Interkulturalitat und
interkulturelle Probleme immer noch ein erheblicher Bestandteil gegenwartiger Gesellschaften
sind.Bei deninterkulturellenAnsétzersolltejedochdurchausuchdie trankulturelle Perspektive
mitbertcksichtigt werden, die in der Kulturforschung (auch in der interkulturellen
Literaturwissenschaft) immer mehr an Bedeutung gewfhAusgehend von den erwahnten
Werken und Uberlegungen wird in der vorliegenden Arbeit deskidturelle Ansatz bzw. die
transkulturelle Perspektive nicht als ein Ersatz, sondern als ein Zusatz/ Teilbereich innerhalb der
interkulturellen Anséatze betrachtet.

In Bezugaufdie TextanalyseonS a $a a n Ramar Wie der SoldatdasGrammofon
repariertwurde in den bisherigen Forschungsarbeiten zum Roman Transkulturalitat etwas, kaum
oder gar nicht bertcksichtigt. Die umfassenderen Untersuchungen zum Roman befassen sich

primar mit dem Thema des Krieges im ehemaligen Jugoslailmelahr 2013 isUnterwegzum

2i/gl. Aglaia Blioumi: Transkulturelle Metamorphosen : Deutschsprachige Migrationsliteratur im Ausland am
Beispiel GriechenlandVirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2009.

28y/gl. Anne-Bitt GereckeTranskulturalitatals literarischesProgranm: Heinrich Wilhelmvon Gerstenberg®oetik

und PoesieGéttingen: Vandenhoek & Ruprec2002.

2\/gl. Olga lljassovaMorger: Transkulturalitait als Herausforderung fur die Literaturwissenschaft und
Literaturdidaktik In: Jens Hegemann (Hg.Ras Wort : Germanistisches Jahrbuch Russla2@D9, 4446. URL:
https://wort.daad.ru/wort2009/lljasseiorger_Transkulturalitaet.pdf (28.12.2016).

30vgl. FrankSchulzeEngler:Von'Inter'zu 'Trans":Gesellschaftlichekulturelle undliterarischeUbergang. In: Antor
Heinz (Hg.):Inter- und transkulturelle Studien : Theoretische Grundlagen und interdisziplindre Pkteidelberg:
Winter, 200641.
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Anderen? : Literarische EfFahrungen der kriegerischen Auflosung Jugoslawiens aus
deutschspraclger Perspektivevon Daniela Finzi erschienen. Die Autorin untersucht das
narrative Inszenieren der kriegerischen Auflosung Jugoslawiens in der gegenwartigen
deutschsprachigen Lit ef amfasst ihr Udtersuehongstpasndieg i | s
Werkevon PeterHandke(Die WiederholungEinewinterlicheReisezudenFlissenDonau,Save,
MorawaundDrina oder Gerechtigkeitir Serbien;SommerlicheNachtragzueinerwinterlichen

Reise; Die morawische Naghtluli Zeh Die Stille ist ein Gerausgh Norbert Gtrein Das

Handwerk des Totens; Die Winter im Sidemd Anna Kim Die gefrorene Zejt Die
Magisterarbeit vonKr i st i na MBRas j Bilch BasmidnHerzegowinas und die
Kriegsprasentationen in der deutschsprachigen Literatur in den 1990€2015) untersuuat

ebenfalls die narrative Inszenierung des Krieges (in Bosnien und Herzegowina) in der
gegenwartigen deutschsprachigen Literatur. Neben dem Roman von Jubige$ti(le ist ein

Gerausch umf asst ihre Textanal yse ¥Biaimhlahd20l6 Ro ma
publizierteDissertatiorvon RaffaellaMare A | biJugoslawe ich zerfallea | sChréinotopoi

der Angsti Kriegstraumata in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratutersucht ebenfalls

das Thema des Krieges im ehemaligen Jugoslawien und das Thema der Angst unter dem Aspekt
desChronotopogBachtin).NebendenRomanervon MelindaNadj Abonji (TaubenFliegenauf),

Maja Haderlap Engel des Vergessens Ni c oMeadsstilig bAnda Kitm Die gefrorene

Zei z2hlt Stanigils Roman 2z u Dt Diplenarbeit wdnu n g s k «
Melanie RathgebKr i egswahrnehmung aus der Perspektiwv
Miljenko Jer govi (2011) ontersust orgnar dis Peaspektiye des Kindes im
KontextderThemerKrieg, Tod undAlkoholismusamBeispielderWerkevonBoral o s(Uldga

moje porodice u svetskoj Revolucijj Mi | j e n Kama leenpg ainidi S(@a gMie St an i
der Soldat das Grammofon repariett Der Beitrag von Annette Biihler-Dietrich
Verlusterfahrungenin den Romanenvon Melinda Nadj Abonji und S a ¢Sat a n (2012) |

3v/gl. Finzi: Unterwegs zum Anderen? : Literarische-lEahrungen der kriegerischen Auflésudiggoslawiens aus
deutschsprachiger Perspektj\z85252.

32ygl. KristinaMa r j a masBild BasnienHerzegowinasinddie Kriegsprasentationeim der deutschsprachigen

Literatur in den 1990ernZagreb: Philosophische Fakultat, Magisterarbeit, 201534331-43.

Bvgl . Ra f f dch bih Jugodlbave ieh zerfAlle als@ : Chronotopoi der Angst Kriegstraumata in der
deutschsprachigen GegenwartsliteratMa r bur g: Tect um Ver | alchbin 2ugosl&veich Raf f ael
zerfalle als@ : Chronotoi der Angst- Kriegstraumata in der deutschsprachigen Gegenwartsliterégaferno:

Fakultat fur Sprachund Literaturwissenschaft, Dissertation, 2014,-213.

34/gl. MelanieRathgebKriegswahrnehmungusder PerspektivalesKindesbeiBoraLl o s MilienkoJ e r gumd i |

Saga SGraznGeigtésWissenschaftliche Fakultat, Diplomarbeit, 2011, 5335H],.
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beschaftigt sich ebenfalls mit der Auflosung des ehemaligen Jugoslawiens in den Romanen von
Melinda Nadj Abonji Tauben Fliegen al)f und S a gMe d& tSaeldati dgsi Gramrpiofon
repariert).3® Der Beitrag von Norbert Wichard Mitteleuropaische Blickrichtungen:
Geschichtsdarstell ung be unteSuhi die Gsclaiohtsdgrstdllungi nd = J
der Tschechoslwakei im Roman von Jan Faktdgéorgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im

Reich des heiligen HodensaBkmbams von Prggund die Geschichtsdarstellung Jugoslawiens

i m Roman v on Weae 8old& das Giagmofon réparjéftim Jahr 2016 ist das

Buch Gegenwartsliteratur: Eine Einfuhrungvon Leonhard Herrmann und Silke Horstkotte
erschienen. I m sechsten Kapitel, das sich

deutschsprachigen Gegenwartsliteratur befasst, widmen die Autoren das Unterkapdeirt.1.

Thema AJugosl awienfi. Innerhalb dieses Kapitel
die sich in ihren Werken mit d eWtie dérhSeldatadash e f a s
Grammofon reparierbesproched’Sa ga St ani ¢gi | whiedahendthatenfzar | s i

Thema der zeitgendssischen interkulturellen Migrationsliteratur (zusammen mit anderen Autoren

mit Migrationshintergrund) behandelt bzw. erwahnt. Zwei Untersuchungen, die sich nur mit
Autoren mit einem bosnischen Migrationshintergrimé s c h2 f t i gen und i n de.l
(und sein Werk) primér oder sekundar thematisiert wird, sind die DiplomarbeiErnma

B ar ak cExiliitdratur in der Gegenwart : Das literarische Schaffen bosnischer und
polnischer Autoren im Exil (2009¥8 und de Monographie vorDi j a n a Pd&iik ndesl
Nirgendwoi Ansatze interkultureller Migrationsliteratur : Eine Analyse ausgewahlter Werke

von Al eksandar He mo n (2015)3%Ein8 WdgistenarbSite diej semnoitvder |
Identitatsbildungusschliellicldeslch-Erzéhlerdefasstist Eva GregovasMigration, Erinnern

vgl. Annette BihleDi et ri ch: Verl usterfahrungen in den Romanen v
Germanica2 (2012), 3546.

36\/gl. NorbertWichard:Mitteleuropaischélickrichtungen: Geschichtsdarstellurigei JanFaktorundS a $a ani gi | .

| n: Renata Cornej o; S § a woAunssiger Beitrédge t Gehnanistdehe Sichriftenrsiieasst a ( H
Forschungund Lehte BDst 2 nad Labem: UninadeLabem, Filazofitka falkulta, 2B1P59k y n N v
176.

3NebenS t a n RognanivesdenfolgendeAutorenund TextenaherbehandeltPeterHandke(EinewinterlicheReise

zu den Flussen Donau, Save, Morawa und Drina oder Gerechtigkeit fur SetB@#), Durs GrinbeirNach dem

letzten der hiesigen Krieg2002), Juli ZehDie Stille ist ein Gerdusct2003), Norbert GstreirD@as Handwerk des
T6tens2003), TereziaMora (Alle Tage 2004);AnnaKim (Die gefroreneZeit, 2008),MartinK o r ¢Wieich mir das

Gliuck vorstelle 2014), Martin MosebactD@as Blutbuchenfes2014). Vgl. Leonhard Herrmann; Silke Horstkotte:
Gegenwartsliteratur : Eine Einfuhrun@tuttgart; Weimar: J.B.Metzler, 20190-97.

38\/gl. EnisaB a r a kExilliterdtur in der Gegenwart DasliterarischeSchafferbosnischeundpolnischerAutoren

im Exil. Wien: Deutsche Philologie, Diplomarbeit, 20@3;100.

¥/gl . Sieei i, 95
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und Erzéhlen: Die literarischelnszenierungeinerdynamischerdentitatin S a 4 a n A Wi é s
der Sol dat das G(2a1mthDid emits bestphanddn éJntdrsiichungen zum
Romansollenkeinesfallsdavonzeugendasddie InterpretationsmoglichkeitetesRomansereits
ausgeschop#tiind.Siesindvielmehralsein Indiz fir desserinterpretationsrelevarai betrachten.
Demnach soll der fur die vorliegende Arbeit gewahlte Ansatz einerseits einen Beitrag zu den
bereits bestehenden Untersuchungen leisten, indem er die Aspekte des Textes ins Blickfeld rickt,
diemit denbisherigemnalysenkaumodernochnichterfassivurden,andererseitsoll erebenfalls
alsAnregungfur weitereUntersuchungedeutschsprachigeeitgentssischaerkevon Autoren

aus dem ejugoslawischen Raum (in der Auslandsgermanistik) dienen, da die Diskussionen und
Publ i kati onen Zzum Ph2&nomen ALiteratur der
(interkulturelle Migrationsliteratur), als auch im anglophonen Raum (plostiabe Literatur)
besonderseitden1980erund1990erJahrerzahlreichsind,beidenPublikationerzu denWerken

von Autoren mit einem kulturellen Hintergrund aus demugioslawischen Raum, wie das auch

von Simiil bemerkt wir dngsbedarestéhttus noch ein Nac

40v/gl. Eva GregovaMigration, Erinnern und Erzéhlen : Die literarische Inszenierugigerdynamischen Identitat in
Saga SAMe dgielrs Sol dat dasSa&@brimkemdiMp201lr epar i er t .
Vgl . Si1mo3l00. 16
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2. MIGRATION UND LITERATUR

Die EntwicklungderTechnik,Vernetzungrzon KontinentenNationen einzelnenGruppen
und Subjekten (verschiedener kultureller, religiéser, ethnischer und nationaler Zugehdorigkeit) in
verschieden8&ystemenabendazugefihrt,dassesin derheutigenWelt mehrMigrantengibt alsje
zuvor®? Das Phanomen der Migration kann selbstverstandlich nicht ausschlieBlich als ein
PhanomeminsereiZeit bezeichnetverden,dadie Migration einewesentlicheRolle in derganzen
Menschheitsgeschichte gespielt hat. Die Geschichten der Volkerwanderungen,tides an
Griechenlands, des Rdmischen Reiches, Mesopotamiens, der Inkas, debydlastie, der
Wikinger und der Kreuzzige, sowie die Grundung und Entwicklung von Kolonien und der
Aufstiegs der USA usw. sind auch eng verbunden mit den Lebensgeschichtenedersah
Gruppen von Migranten. Migration ist demzufolge ein fester Bestandteil der Geschichte der
Menschheit, somit auch Mitverursacher fir die Entstehung, Entfaltung und den Untergang von
Kulturen, Imperien und GroBmachten, aber auch fir das ErlangeMeleschenrechte, die
Entwicklung der Okonomie und TechrfikAus den bisher genannten Informationen geht hervor,
dass das Phanomen der Migration eng mit anderen Themen der Weltpolitik verbunden ist
(6konomische Entwicklung, Armut, Menschenrechte, internat® Konflikte, Kriege) und die
Folgen der Migration spiren sowohl entwickelte, als auch weniger entwickelte P&nder,
weswegen heutzutage fast jede Gesellschaft (im grél3eren oder geringeren MalRe) von Migration
betroffen ist?®

Bevor im folgenden Teil deirbeit ausfuhrlicher auf die Literatur eingegangen wird, fir

deren Entstehung das Phanomen der Migration, interkulturelle Kontakte und Durchkreuzungen

“2y/gl. IvanaP a j ldeftiteti prostori granicai strano: Identitetmigranta.n: Filolog: | a s ozpjézikk nj i gevnost
i kulturu1X (2014), 299.

43y/gl. Khalid Koser:Internationale Migration Stuttgart: Philipp Reclam, 2011;12.

“Die meisten Migranten leben in westlichen entwickelten Landern. Eine der Migrationsfolgen fur die weniger
entwickeltenLander (aus denen eine grofe Menschenzahl emigriert) ist die, dass die Lander dadurch oft den
bestqualifizierten und arbeitskraftigsten Teil ihrer Gesellschaft verlieren, was sich wiederum auf die soziale,
O6konomischaindpolitischeEntwicklungderLanderauswirkerkann.AndererseitkanndasGeld,dasdie Emigranten

im Auslandverdienerundin dasHerkunftslandschickerbzw. in ihr HerkunftslandnvestiereralseineArt finanzielle

Stitze fur das Land betrachtet werden. Vgl. ebd. 13, 20.

“Dass heutzutage fast jede Gesellschaft die Folgen der Migration (im groReren oder geringeren MaRe) spiirt zeigen
Stephen Castles und Mark Miller in ihrem Buthe Age of Migration: International Population Movements in the
Modern World in dem sie sich priér auf die Analyse der gegenwartige Migration konzentrieren. Vgl. Stephen
Castles; Mark MillerThe Age of Migration : International Population Movements in the Modern Warkuflage.

London: Macmillan, 2014.-22.
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eine wichtige Rolle splee n , werden zun?2chst die Begriffe

erlautert.

2.1. MIGRATION UND MIGRANTEN

Der Begriff Migration hat verschiedene Bedeutungen in verschiedenen
wissenschaftlichen Bereichen. Fir die vorliegende Arbeit ist primar sdigal und
kulturwissenschaftliche Bedeutungrelevant. Migration (latm> g r = dt.>\WWiohnortwechsel,
(Aus)Wanderung; latm> g r = dt.ewandern, wegziehen) bezieht sich auf einen (\Wohn
Ortwechsel oder auf das allgemeine Phanomen der raumlichen Etdbilit

Die traditionelle sozialwissenschaftliche Migrationsforschung unterscheidet mehrere
Formen der Migration: Geographisch betrachtet unterscheidet man ldternationale/
Interkontinentale  (Uberschreitung nationalstaatlicher Grenzen) Migration von der
Binnenmigration (innerhalb nationalstaatlicher Grenzen). Zeitlich betrachtet unterscheidet man
die permanente, temporare und PendelMigration. Es konnen ebenfall€inzelne oder
Gruppen (verschiedener GroRe) migrieren. Innerhalb dieser groben Unterscheidung bestehen
zahlreiche unterschiedlict®ubformen der Migration. 4’

Die Migration ist weiterhin eine Reaktion auf zahlreiche verschiedene politische,
Okonomische, soziale, personlichen@ne und auf3ere) Ursachen, die durch das Begriffspaar
Apushid und Apul | i PushRakiares sihdi Faldoeen, diev die Mligration
auslosen und durch die Unzufriedenheit in der eigenen Umgebung hervorgerufen Wuiden.
Faktoren sind anziehendbzw. migrationsfordernde Faktoren, die im anderen Raum bestehen
und in der eigenen Umgebung fehl&h.

Zwar ist die Migration kein auf unsere Zeit beschranktes Phanomen, man kann jedoch
bemerkengdasssichzudenbereitsbestehendebrsacherund Formender Migration*® mit derZeit
auchneue Ursachen und Formen der Migrationentwickelt haben. Demzufolge bekommen die

gegenwartige?hanomenderMigration zusatzlichesehrkomplexeDimensionenNachKoserist

)i

gl . EmilekHseirkjoark :mi graci j skogagriete:t nlind«toigtautnaza vimij @r ac
knjiga, 1998, 1421 4 3 . ; I'1'ija Givkovil ; Adwldcijak identi€ep: Studija g hrvéiskamk o S e k |

i seljenigtvu @a§ A Baknjigackoabhldk

4\/gl. ebd.

48yvql. ebd.
49ZudenurspriinglichetUrsachererMigrationzahlenu.a.Wetterkatastropheijunger die Suchenachfruchtbarem
Land, Eroberungen, Kriege und Revolutionen.
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eine der neuen Charakteristiken der modernen gegenwartigen Migration, dass es heute viel
schwieriger ist, die Lander eindeutig nach den Kategdfierkunftsland (Land aus dem man
emigriert), Durchgangsland/ Transitland (mdgliches Land des zeitbegrenzten fénthalts
wéahrend der Migration) undielland/ Aufnahmeland (Land in das man immigriert) zu
unterteilendaheutedie meistenvon Migration betroffenerLander(durchdie veranderte-ormen

der Migration) mehr oder weniger alle drei Charakteristiken aufpnéfyDie nachste
Charakteristik ist, dass heute neben Mlissenmigration auch zahlreich&inzelmigrationen
stattfinden und zunehmen und dass die Migration nicht eine endgultige Lebensentscheidung
darstelltbozw.immerhaufigerdenCharaktederA E n t w u r veréiert. Falgtichnimmtauchdie
sogenannteZirkulation bzw. Pendelmigration®! zu, da viele Migranten mehrmals in ihrem
Leben entweder zurlick in das Herkunftsland ziehen oder in ein anderesnaietien.

Aus dem bisher Erlauterten geht yar, dass mit dem BegrifMigrant eine Person
gemeint ist, die umzieht, geht, kommt, sich (in einem fremden Land dauerhaft oder temporar)
niederlasst, zuriickkehrt bzw. ein aktiver Teilnehmer an der geographischen Mobilftabisei
die sehr unterschiédhen Motive bzw. Grinde oder Zwecke, warum sich ein Mensch fir die
Migration entscheidet, aus den Migranten euielschichtige und heterogene Gruppemit
zahlreichen verschiedenen Lebensgeschichten/ Lebensentwiirfen fis@beade dadurch, dass
die Migration sehr viele heterogene Gesichter besitzt, erfahren ihre Akteure (Migranten)
unterschiedliche Wahrnehmungen und Beurteilungen. So betrachtet man die Migration einerseits

al s AMe° §Huineue Geselldchiaftand Identitatsentwiirfe, andererseit@nauch als

50vor ungefahr 5860 Jahren waren die Herkunftslander (Afelkéander, Sitdosteurodzander) und die
AufnahmelandefWesteuropd_ander,USA, KanadaAustralien)eindeutigebestimmt.Zwar laufenauchheutenoch

die MigrationengroRtenteilsn dieseRichtung,durchdie steigendemMdglichkeitenderMobilitdt nehmerjedochauch

andere Migrationsrichtungen zu. Vgl. Kosgg;21.

51Zirkulation (= zirkulare Mobilitat) ist eine Bevolkerungsbewegung, die von dem Wohnsitz ausgeht und wieder
dorthinzurc k f ¢ hrt . Vgl . Her gak, 142.

52ygl. ebd., 146147.

53DaMigrantenPersoneiin verschiedenstefituationerundmit unterschiedlichehebensentwiirfesind,ist eskaum

maoglich, eine eindeutige (auf alle Migranten zutreffende) Definition fur diese Gruppedan fienn man trotz
dessereinevage(sehrweitgefassteKategorisierunglerinternationalemigrantengebenwollenwirde,dannkénnte

man sich an zwei (allgemein anerkannten) Einteilungen orientieren. Diesen zufolge teilt nrderdaionalen
Migranten in freiwillige und erzwungene Migranten und in legale und illegale (irregulare) Migranten, wobei bei der
zweitenEinteilungdesStatusichtunveranderliclist, daersichim LaufedesAufenthaltsauchdnderrkann.Innerhalb

diese zwei sehr weit gefassten Gruppenaufteilungen besteht eine Vielzahl von heterogenen Gruppen, Subgruppen
(Typen) von Migranten, von denen in der Literatur am haufigsten folgende erwéhnt werden: Flichtlinge, Exilanten,
GastarbeiterGGaststudenteieseumfasserjedochbeimWeitennichtalle TypenoderGruppenvon Migranten.Vgl.

Her gak, 134.2 . ; Koser,

5Die Migranten gehdren oft zum aktiven Teil der Gesellschaft. Sie sind bereit Risiken auf sich zu nehmen (das
Gewohnte zu verlassen), tiber den eigenen Horizont hinaus zu blicken und neue Méglichkeiten auszuprobieren.
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AVer |l ust i (rdatund léentitgd, die audeid die gewohnten und traditionellen
Lebensformen bedroft.

Durch die genannten Informationen kann man erkennen, dass die Migration und dessen
Akteure - die Migranten- ein von der traditionellen Lebensform abweichendes Ph&nomen
darstellen. Bereits im Jahr 1928 hat der SozioRgbert E. Parki n s ei ne mMumaruf sat z
Migration and the Marginal Manfdarauthingewiesendassnandie FolgenderMigrationnicht
nur auf kollektiver, sondern auch auf individueller Ebene (ldentitaMigranten) untersuchen
sollte®®*Zwar i st Parks Konzept des AMarginal Mani
Kontext der gegenwartigen verstarkten Migrationsprozesse bereits wichtige Einsichten in die
unterschiedlichen Mdglichkeiten der Wahrnehmudeg durch Migration entstandenen mehrfach
kodiertenSubjekts.

Mit dem Kkultursoziologischen Begriff (Denkfigur/ Sozialfigur)Marginal Manfi ,
beschreibt Park eine marginalisierte Person, die sich (als Folge eines Mobilitdtsprozesses) am
Grenzbereiclonzwei(odermehrerenKulturenbefindetundanbeiden(odermehrerenKulturen

teilnimmt, ohneeindeutigeinerdavonzugehorigzu sein®’ DaderMigrantzugleichein Teil beider

Atlantic Records, NBC, Google, Yahoo wurden zum Beispiel von Migranten (mit)begrindet und es ist auch kein
Zufall, dass eine grof3e Zahl der internationalen Migranten gerade in den Weltstadten (New York, London, Paris,
Berlin, Hongkong) lebt und arbeitethd den Stadten, die von ausgepréagter Dynamik und Vernetzung verschiedener
Kulturen gekennzeichnet sind und fur die Grenziiberschreitungen, Innovationen (Platzieren von neuen Trends) und
Kosmopolitismus charakteristisch sind. Migranten helfen auch oftlderoinischen Entwicklung eines Landes, da

sie fur solche Arbeiten engagiert werden, fur die man im eigenen Land keine Arbeitskréfte findet. Dieses gilt sowohl
fur die niedergestuften, schlechter bezahlten Arbeiten, die von Einheimischen nicht ausgeeicteatwollen, als

auch fur komplexe Aufgaben, fir die das Aufnahmeland ausléandische Fachkréfte engagiert, da es an diesen
Fachkréaften im eigenen Land fehlt. Vgl. Koser;23 ; Pajil, 300.

SSEine feindliche Einstellung gegenuiber Migranten kommt oft bei Btemsstromungen von Flichtlingen zum
Vorscheindurchdie die Einheimischeroft eineGefahrfir deneigener_ebensstandarsehenEinzelneGruppernvon

Migranten (wie zum Beispiel Extremisten und Fundamentalisten) fihren dazu, dass ein stereotypisches Denken auch
auf andere Migranten Ubergeht. Neben den vorhandenen einzelnen negativen Beispielen, die durch ihr Handeln ein
negatives Bild auf die ganzeeterogene Gruppe der Flichtlinge werfen, wird auch oft die Tatsache tibersehen, dass
ein groRer Teil der Migranten (illegale Migranten miteingerechnet) nicht ihr Land aus Lust an der Sache freiwillig
verlasserhabensonderrdasssiekeineanderéaVahl haten.lm AufnahmelandverdendieseMenscheroft zumOpfer

ihres Status. Sie werden als Menschen zweiter Klasse betrachtet und behandelt, sind Diskriminierungen,
Ausbeutungen und Gewalt ausgesetzt. Zudem werden sie auch gerne von der Politik als geegeté enfir

soziale u.a. Probleme eingesetzt, um das Eigenversagen dadurch zu verschleiern. Vgl. Vgl. Roser, 13P a | i i, 30
5 n seinem Beitrag AHuman Migration and the Marginal Y
Ter mi nus AaMair geiinnaeln MPer s°nl i chkeitstyp, der unter dem

Robert E. Park: Human Migration and the Marginal ManTime American Journal of Sociolo§3 (1928) 6, 881

893.

SDerTermnusA Ma r g i (inaKomtext¥ler Migration)wurdein den1920erJahrerim RahmerderChicagoSchool

of SociologygepragtDurchdenTerminuswurdedie Positioneinerbi-ethnischerPersorbeschrieberdadiese(unter

der damal i gen Betrachtungswei se) Aon the margin of t v
interpenetrate 8thd fuseid steht. Par k,
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(mehrerer) kultureller Systeme (Religionen, Traditionen, Sprachen usw.) ist, jedoemkeer
Systeme vollst2andig angeh?°rt, bezeichnet Par k
hybpsi dif

In seiner ersten Deutung einer solchen Zwischenposition des Migranten denkt Park die
Kulturen als homogene und geschlossene Gebilde, wesweigen Beinung nach das hybride
Dasein des Migranten in ihm ein Gefuhl der Entwurzelung und des an den Rand gedrangt Seins
hervorruft, dessen Folgen psychische Krisen (Identitatskrisen) und Desorientierungsgefuhle sein
kénnen.Die andereDeutungdesMarginalMan beinhaltebereitsEinsichtermodernereAnsatze.
So ist Park der Meinung, dass, wenn der Migrant in der Lage ist, die Krise zu Uberwinden, ihm
Chancen er°ffnet werden, die AVerwurzelted ka
AMar gi nal dibsamVidbraussetzuagen das Potential ein moderner und von traditionellen
Bindungen befreiter Personlichkeitstyp zu werden, der durch die Entwurzelung (und kulturelle
Uberlagerung) in der Lage ist, seinen Intellekt und Horizont zu erweitern und einen
unvoreingenommenen Blick (sowohl gegeniber der Aufnahaise auch der Herkunftskultur) zu
entwickeln>®

Aus dem Erlauterten geht hervor, dass beim Migranten die im traditionellen Sinne
betrachteten homogenen Kulturen keine Entlastifjgsondern eher eine Bestungsfunktioft
besitzen, da sich die hybride Identitéat des Migranten in solche Konzepte nicht integrieren lasst.
Besonders in &lteren Publikationen (bis zu den 1980er Jahren) werden die negativen Folgen der
zwischenkulturellen Position des Migrantendret Die zwischenkulturelle Position wird als ein
traumatisches Erlebnis (kultureller Schock) gedeutet, da der Migrant gegen Vorurteile kampfen
muss die von StressgefihlerschwererdentitatskrisenGeflihlendesHin- undHergerissenseins,
Verlorenseins, der Desorientierung und von existenziellen Angsten begleitet wird. Zudem wird
darauf verwiesen, dass die zwischenkulturelle Position die sozialen Moglichkeiten des Migranten
stark einschranken kann (untergeordnete sozidkelluBg, eingeschrénkte Arbeitsund

Kommunikationsmoglichkeiten), was im schlimmsten Falle zur Isolation, schyssyehischen

58park, 892.

5vgl. ebd., 885886.

60Udo Steiner und Dieter Grimm sehen die Rolle der Kultur darin, dass sie eine Entlastungsfunktion tibernimmt, da
sie dem Individuum Deutungsmdglichkeiten der Welt vorgibt und Regeln bietet, mithilfe derer sich das Individuum
in der Welt orientieren kann. VVgUdo Steiner; Dieter GrimnKulturauftrag im staatlichen Gemeinwesderlin;

New York: Walter de Gruyter, 1984, 32.

61Die Identitat von Migranten bekommt in solchen Kulturkonzepten, die Kulturen als geschlossene und homogene
Gebilde betrachten, (wegerrén ungenauen Zugehoérigkeitsbestimmung) vorziglich eine negative Bewertung.
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ProblemerdesSubjektsuhrenkann,odersogarzu einemBruchseinerzwischerdenKulturen(in
diesem Falle zerrisseneldentitat.

Gerade das Bewusstwerden, dassritign ein sehr komplexes Phanomen ist und in
immer mehr Lebensentwirfen von Menschen eingeschrieben ist, fuhrte jedoch dazu, dass
zunehmend das Potential einer (auch) durch die Migrationserfahrung geformten bzw. durch
kulturelle Durchdringungen und Mischgen gepréagten ldentitdt vor allem in verschiedenen
kultur- und literaturwissenschatftlichen Konzepten entdeckt, thematisiert und diskutiert wird. So
istin derglobalisierterundvonansteigendévligrationgepragteWelt die DeutungdesMigranten
als den fremden Auslander problematisch und irrefihrend geworden, da die- aathars
mehrkulturelle Herkunft des Individuums heutzutage keine Ausnahme bildet, sondern einen
Bestandteil jeder modernen Gesellschaffi@ieswegen bekommt die Ptieh des Migranten
(desserybrideldentitatsbildunglsanschaulicheBeispieltranskulturellelProzesséungiert)aus
der Sicht der dynamischen KuluiGesellschaftsund Identitatskonzepte auch eine positivere
Deutung®® Ohne die auch weiterhin bestelden (angefiihrten) negativen Seiten der
zwischenkulturellen Position zu ignorieren, wird in neueren Betrachtungsweisen (theoretischen
Diskussionen), die dynamische KukuGesellschaftsund Identitatskonzepte beflirworten, der
Migrant nicht nur als die agische, entwurzelte, zwischen Kulturen zerrissene und sich zu
assimilierende Person verstanden, sondern auch als ein (im positiven Sinne betrachtet)
mehrkulturell gepragtes, an verschiedenen Kulturen teilnehmendes und zwischen den Kulturen
vermittelndes 8bjekt. So versucht man v.a. in kukund literaturwissenschaftlichen Ansatzen
die hybride Identitatsbildung des Migranten nicht anhand traditioneller Kategorien zu deuten,
sondern man verwendet sie viel mehr als ein Argument bzw. als ein Indiz da&iradaionelle
(homogene, statische) Deutungen von Kultur, Gesellschaft und Identitat (besonders) der heutigen
Beschaffenheit von Kultur, Gesellschaft und den einzelnen Subjekten nicht gerecht werden und
einem harmonischen Miteinander verschiedener taller Elemente (und einem angemessenen

Umgang mit dem kulturell Anderen) elemtgegenwirken.

f2AWvahrend die Assimilation friher vielleicht widerstandsloser erfolgte, hat die steigende Zahl kultureller
Unterschiedegazugefiihrt,dassmansichder Assimilationheutestarkerwidersetzalsfriiher.Vgl. DraganK o k o v i | :
Pukotine kultureNovi Sad: Prometej, 200815.

83ygl. Corinna Albrecht: Fremdheit. In: Alois Wierlacher; Andrea Bogner (Hgigndbuch interkulturelle
Germanistik Stuttgart; Weimard.B. Metzler, 2003, 235.
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2.2.HYBRIDE LITERATUR

I n Bezug auf die zeitgen®ssische Literatur
den 1970er Jahren in den mittahd nordeuropaischen Landern (auch in jenen Nordamerikas)
eine Literatur von Einwander er n weéniggProbldker en
b e r € tneitrefi Einleitung zur theoretischen Diskussion (ber verschiedene wEid
Zuordnungsmaglichkeiten einer solchen Literatur, die im Kontext der Migration entstanden ist,
er w2 hnt Simil (unt eTrigonBkis) kug c h 6 f d e hhybRie gr mf f
Liter®t wrafi di eser i hrer Meinung nach 6€iSe Agr ° (
wird mit dem Begriff Ahybridfn auf dedasichpezi fi
diese Literatur (nimmt man den Entatelyskontext in Betracht) nur schwer in einen eindeutigen
Kanon einer Nationalliteratur einordnen 1&8s8i mi | ver wei st weiter au
Global Playing in der Literatuf2007) der Autorin Elke Stursirigonakis, die bereits durch die
Titelwahlau die Bedeutungler Globalisierungaufdie neuenStromungenn der(gegenwartigen)
Literaturlandschaft verwei§t Eine weitere interessante Benennung dieser Literatur, die von
Si n{ébenfallsunterRuckgriff auf Sturm Trigonakis)erwéahniwird, ist ANeueWeltliteratur 2,
durchden SturArT r i gonaki s Mei nung nach vermieden wer
den [ .. .] stigmatisierten Kat egori en der ,
a2 hnl i"%edyeomdiet werden. Die zwei erwahnten gabr weit gefassten Begriffe bilden nur

einen sehr beschrankten Teil der mittlerweile bestehenden Uberfiabglichen

“Simi i, 9.

®DenBegriff Aybride Literatur fitibernimmtS i nvorElke SturmTrigonakis,die damiteineLiteraturbezeichnet,

die sich kontextuell und sprachlich nicht nur auf einen Kulturraum beschrankt und unter dem Einfluss verschiedener
Globalisierungsprozesse entstanden ist. Vgl. Elke Siitigonakis:Global playing in der Literatur : Ein Versuch

Uber die Neue \ltliteratur. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2004,

S| mi i, 19.

5Das Schreiben der Autoren, die aus verschiedensten Grinden ihr Land verlassen haben, ist nicht nur durch eine
einzige Kultur gepragt, sondern unterliegt verschiedenen kulturellehigsah bzw. literarischen Traditionen. Vgl.

ebd.

68ygl. ebd., 21.

Der B eNpuei Wekliterd&turi v er wei st auf Goet hes Konzept der A We |
Etablierung von Nationalliteraturen (Zeit der Romantik) entgegenwirken wollte. D&z ei chnung ANe
WeltliteraturfA wird v. a. féeér solche Literaturen ver wen
ihre Thematisierung und Uberschreitung gepragt sind (postkoloniale Literatur, Literatur von Minderheiten oder

Mi gr anteaure) . WeAN | i teratur A wird d-avbreder klassischere humamistigchen | d e e
KonzeptionGoethedis zur gegenwartigeisituationeinesinterkulturellenUmbausdesokzidentaleriiteraturkanons
verstandenvgl. Doris BachmanrMedick: Weltliteratur.In: AnsgarNinning(Hg.): MetzlerLexikon: Literatur- und

Kulturtheorie : Ansatzé Personeri Grundbegriffe 4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 20088.

Simil, 22.
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Benennungsbegriffen, mit denen versucht wird, die zwischen den Kulturen entstehenden
Literaturen zu erfassen.

Die Beispiele (innerhalb des europaisuherikanischen Raums), die fir die vorliegende
Arbeitrelevantsindundin denerdasPhanomemlerzwischerdenKulturenentstandenehiteratur
erkennbar ist bzw. wo u.a. verschiedene Formen der kulturellen Kontakte, VerschlieBungen,
Vereinnahmungen, Ausgrenzungen, Offnungen, Toleranz, Akzeptanz, Durchdringungen usw.
thematisiert werden, sind didigrationsliteratur, die (im Rahmen der interkulturellen
GermanistikgumUntersuchungsgegenstagherinterkulturellenLiteraturwissenschagehoértund

die Literatur von Autoren, die im Rahmen gesstkolonialen Diskursesdiskutiertwird.

2.3.INTERKULTURELLE LITERATURWISSENSCHAFT

Die interkulturelle Literaturwissenschaft ist (im Kontext des deutschsprachigen Raums)
ein UntersuchungsTeilbereich der interkulturellen Germanistik, die sich seit den 1980er
Jahren als ein Teilbereich der Germanistik entwickelt hatiridékulturelle Germanistik ist
transdisziplindr und transnational ausgerichtet und erforscht international und interdisziplinar
verschiedene Interkulturalitdtskonzepte. Zu den Begrindern und wichtigsten Vertretern der
interkulturellen Germanistik gehortidis Wierlacher, der dimterkulturelle Germanistik als
Ager mani Brémdiultuiwissenschaft mit  Eigenschaften einer vergleichenden
Kul t ur ant’hbegreffté| ogi e

Fir den Teilbereicimterkulturelle Literaturwissenschaft liefert Norbert Mecklenburg
eine sehr weit greifend@efiniton: Al nt er kul turel l e Literatur wis

dort, wo Literaturwissenschaftler bei ihrer Arbeit Kulturunterschiede bedenken und tber

"Alois  Wierlacher: Interkulturelle Germanistik : Zu ihrer Gedsbte und Theorie : Mit einer
Forschungsbibliographie. In: Alois Wierlacher; Andrea Bogner (Hgandbuch interkulturelle Germanistik.
Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2003, 1.

"?Alois Wierlacherggemeinsanmit AndreaBogner)herausgegebenétandbuchinterkulturelleGermanistik(2003)

wird als konzeptuelles Hauptwerk der Forschungsrichtung betrachtet. Das Werk umfasst unterschiedliche
Forschungsbeitrage, die einen Uberblick zu der Konzeptualisierung, Theoriebildung und den Grundbegriffen der
interkulturelen Germanistik bieten. Die interkulturelle Germanistik umfasst bis jetzt mindestens funf verschiedene
wissenschaftlich®iskurse:1. Sprachwissenschaféprachforschundgsprachlehrforschungg. Literaturwissenschaft
(Literaturforschung, Literaturlehrforschung), 3. Kulturwissenschaftliche Landeskunde, 4. Kulturwissenschaftliche
Xenologie, 5. Kulturkomparatistik. Die bekannteste und einflussreichste interkulturelle Germanistik (als
Forschungsberdicmit eigener Studienrichtung) ist die Interkulturelle Germanistik an der Universitat Bayreuth. Der
Forschungsverband GIG (Gesellschaft fur interkulturelle Germanistik) sollte an dieser Stelle ebenfalls erwéhnt
werdendermit derOrganisatiorzahlreicheTagungenund Publikationereininternationale$-orumfiir Germanisten

bietet. Vgl.ebd.
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Kul tur gr enze @ Ddis BashmarmgMedick rmerkt an, dass es innerhalb der
interkulturellen Literatur bis jetzt nur Ansatze, aber noch keine allumfassende Theorie einer
interkulturellen Poetik gibt. Ihrer Meinung nach kann man @egenstandder interkulturellen
Literaturwiss@aschaffedochsodefinierendasser sichaufdenKontaktzwischendenKulturenin

der Literatur bezieht bzw. diénterkulturellen Aspekte in der Literatur umfasst, die
thematisch, formal oder kontextbezogen sein konner! So bezeichnetder Begriff
Ainterkulturelld innerhalb der interkul turel!]l
irgendeiner Weise mit kulturellen Kontakten, Begegnungen und Verquickungen, mit
Multikulturalismus, Globalisierung und  Kulturtransfer, mit kultureller Divexrtsit
Transnationalitat und Transkulturalitat usw. zu tun’ABEemMzufolge verweist die Bezeichnung
Ainterkulturelle Literaturwissenschaftid darau
gesprengt, und die Texte zwischen den verschiedenen Kultereriet werden. In Anlehnuram
BachmanrMedick, Mecklenburg und Leskovec werden im folgenden Abschnitt die
thematischen formalen und kontextbezogenen Ansadtze der interkulturellen
Literaturwissenschaft ndher vorgestellt, die auch fur die vorliegendesualemg ein&elevanz

besitzen.

Thematisch befasst sich ein interkultureller Ansatz mit verschiedensten Formen des
Kulturbegriffs. Demzufolge konzentriert sich die Textuntersuchung darauf, welche Arten des
Kulturverstandnisses im Text zugrunde liegen une Multurbegegnungen, Kulturdifferenzen,
Kulturkonflikte, Kulturiiberschreitungen, Kulturdurchdringungen oder Kulturdurchkreuzungen
thematisiert und dargestellt werden. In diesem Zusammenhang konzentrieren sich die
Untersuchungen auf die literarische Ddtstey der (kulturellen)identitat und Alteritat . Der
Fokusliegt daraufwie mit kulturellerZugehdrigkeibderAndersheiumgegangewird. Man geht
ebenfalls der Frage nach, ob im Text besteheBtieotype konstruiert, relativiert oder
dekonstruiert wereh. Da fur die interkulturelle Literaturwissenschaft, neben der Mimesis auch

Empathie,Versteherund verschieden®&riickenkonzepteelevantsind, die klaren binéren

"Mecklenburg:Das Madchen aus der Fremde : Germanistik als interkulturelle LiteraturwissenstBaft
"BachmanrMedick: Kulturanthropologische Horizonte interkultureller Literaturwissenschaft, 440.

Andrea Leskovec merkt an, dass der Begriff Interkulturalitat (nebarBegriffen der Andersheit und Fremdheit)
mittlerweile eineninflationarenGebraucterfahrerhat, weswegerer sogarGefahrlaufe,an Schéarfezu verlieren.Die
wichtigsten Forschungsrichtungen, die sich mit den oben genannten Phanomenen beschaftigeamiBegspiel
die Komparatistikdie interkulturelleGermantistikdie postkolonialeLiteraturtheorieund-kritik undderfranzésische
Diskurs detittérature décentréeVgl. Leskovec, 712.
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Oppositionen entgegengestellt werden, sind fur Thatanalyse auch solche Konzepte oder
Denkfiguren vom gro3en Interesse, die klare bindre Oppositionen und Dichotomisierungen
relativieren (Diversitat, Heterogenitat, Pluralitat, Karnevalisierttghriditat, Synkretismus,
Bastardierung, Mestizierung, Kreolisierung).

Die formalen Aspektebeziehen sich auf die literarische Inszenierunddéurkontakte,
Kulturdifferenzen,  Kulturkonflikte, des  Kulturaustauschs, Kulturaushandelns, der
Kulturdurchkreuzung usw. Dabei kann die nahere Betrachtung solcher Verfahren wie
Intertextualitat oder Vielstimmigkeit, sprachliche Mischung bzw. Hybriditat und anderer
Aspekte, durch die man naheres Uber die literarische Inszenierung verschiedener Formen der
kulturellen Kontakte erfahren kann, in den Fokus der Untersudafiichgn.

Die kontextuellen Aspektebeziehersichaufdie Lebens und Produktionsbedingungen
der Autoren und auf denhistorisch-sozialen Kontext der Entstehung von TextenMan
untersucht diesbeziglich die Entwicklungszusammenhange von Geschichte, Gesellschaft und
Kultur. Eine (besonders auf die Literatur von Minderheiten und Migranten bezagémnente
Frage ist auch, wie Autoren ihre Position in und zwischen mehreren Kulturen und Literaturen far
ihre Vermittlungsarbeit nutzen und ob (ausgehend von den vorangestellten Fragen) auch
spezifische poetische Verfahren beim Inszenieren von Kulturkiema Kulturbegegnungen,
Kulturdifferenzen und Kulturiberlagerungen verwendet werden, wodurch auch maoglicherweise
eine Poetik des kulturellen Schreibeasgscultural-writing) hervorgeht.

In Bezug auf die interkulturelle Literatur werden nicht nur dieltukallen
Grenzuberschreitungen der Literatur, die dieser teils inharent sind und teils durch die veranderten
Lebensumstande der Postmoderne evoziert werden, angesprochen, sondern auch die sich
wandelnde Sichtweise auf Literatur, wobei auch diesbezligkcheteits erwahnte Metapher
ANeue WeltliteraturiAi verwendet wird. Al l e er
eine KanorKritik bzw. KanonErweiterung’®

Aus dem bisher Erlauterten kann man schlussfolgern, dass der Untersuchungsgegenstand
derinterkulturellenLiteraturwissenschaftichtnureinesolchelLiteraturist, in derdie thematische

und formale Behandlung verschiedener Facetten der kulturellen-kigefremdwahrnehmung

"®vgl. Norbert Mecklenburg: Interkulturelle Literaturwissenschaft. In: Alois Wierlacher; Andrea Bogner (Hg.):
Handbuch interkulturelle GermanistikStuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2003, 4338; BachmanMedick:
Kulturanthropologische Horizonte interkultlles Literaturwissenschaft, 440.; Leskoveeld.
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aus der eigenen Migrationserfahrung bzw. dem mehrkulturellen Hintergrund der Autoren
hervorgegangen ist. Aus diesem Grunde werden im folgenden Kapitel die Begriffe
AGastarbeitegrildntegmltiutreirat AMA und AMi grati on:
besprochemindvoneinandeabgegrenzt! EinendhereBeleuchtunglererwahnterlerminiist aus
mehrererGrundeninteressantEinerseitsoll dadurchdasweite FeldderinterkulturellenLiteratur

etwas eingegrenzt und der Fokus der vorliegenden Untersuchung genauer festgelegt werden,
andererseits soll durch die Unterscheidung der drei Termini aufgezeigt werden, wie sich die
Wahrnehmung und  Selbstwahrnehmung der deutschschreibenden  Autoren  mit

Migrationshintergrund im Laufe der Zeit gedndert hat bzw. immer dnodért.

2.3.1. GASTARBEITERLITERATUR 1 MIGRANTENLITERATUR 1
MIGRATIONSLITERATUR

In den letzten Jahren hat sich eine kaum noch Uberblickbare Zahl an Termini angehauft,
mit der versucht wird, die Texte von Autoren zu benennen, deren Biographie durch die
Migrationserfahrung gekennzeichnet ist und die damit auch kulturell mehrfach védronie
gepragt sind® Dabei ist die Diskussion zur Verortung der Schriftsteller und deren literarischen
Schaffen keinesfalls beendet, da die Autoren (und ihre Werke) eine sehr heterogene Gruppe
darstellen, was wohl kaum mit einem (allen Autoren und Wegeracht werdenden) Begriff
erfasst bzw. kategorisiert werden kann. Zudem ist noch anzumerken, dass sich auch die
Schriftsteller selbst gegen die ihnen und ihren Werken (bzw. ihrem Gesamtwerk) zugewiesenen
(zu engen oder nur ein Thema betreffenden) Kategavahren. Nimmt man weiter die bereits

erwahnte Tatsache in Betracht, dass Migration ein in der Menschheitsgeschichte schon immer

"Alle drei Termini beziehen sich auf Literaturen, in denen u.a. auch der durch Migration erfolgte Kontakt mehrerer
Kulturen ein zentrales Thema ist. Es werden bei den verschiedenen Termini jedoch bestimmte Einzelaspekte
(politisch-gesellschaftliches Engagement, Biographie der Autoren, asthetische Komplexitat usw.) mehr oder weniger
in denVordergrundgeriickt. Dementsprechetimpliziert die WahleinesTerminusauchdie gewéhltevorgehensweise

bzw. den gewahlten Fokus in deextanalyse.

8Die folgende Auflistung gibt einen Uberblick der Bezeichnungen: Gastarbeiterliteratur, Literatur der Betroffenheit,
Auslanderliteratur, Brékenliteratur, Minderheitenliteratur, Literatur zwischen Kulturen, Literatur der Fremde,
Kleine-Literatur, Literatur der Emigration, Emigrantkiteratur, Immigrantenliteratur, Migrantenliteratur,
Migrationsliteratur, Interkulturelle Literatur, MehrkultllesLiteratur, ExilanterLiteratur, Literatur ohne festen
Wohnsitz,NeueWeltliteratur,GlobaleLiteratur, Selbstverstandigungsliteratiiele dererwdhnterT erminibesitzen
heutzutage nur noch eine Relevanz in der literaturgeschichtlichen Orientieausig, idittlerweile als unzureichend
odernichtzutreffend(in mancherallensogaralspolitischfragwurdigunddiskriminierendempfunderwerden Die
semantische Akzentuierung der Begriffe zeigt, dass diese sich einerseits deutlich voneinander unterscheiden,
andererseits in gewissen Punkten alllobrschneiden.
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bestehendasndbesonderbeutzutagglobalesPhanomeist, wirdeesdenRahmendieserArbeit
sprengen, w¢egrde man versuchen das Ph2nomen Al
ganzen Breite zu erfasséhDemzufolge beschranken sich die in der vorliegenden Arbeit
gegebenekrlauterungerifdemSchwerpunktthemantsprechend)uraufdie neuereZeit bzw. auf

die begriffliche Entwicklung (und die damit gemeinte Literatur) seitsigenannten
AGastarbei®terliteraturi.

Fer di e s@agtarbeiteriteratiei As pi el t der wirtschaf:t
Deutschlands in den 1950er Jahren eine entscheidende Rolle. Wegen des Mangels an
Arbeitskraften schloss die Regierung von 1955 bis 1968 Anwerbevertrdge mit Italien,
Griechenland, Spanien, der Turkei, Marokko, Pottuganesien und schliel3lich auch mit-Ex
Jugoslawien aB*Man nahm an, dass die auslandischen Arbeitnenmer bzw. Gastéfineitbr
einem gewissen Zeitraum wieder in ihre Heimat zuriickkehren wuirden. In Wirklichkeit
entwickelte sich die Situation jedochdams als geplant. Viele der auslandischen Arbeitnehmer
entschlossen sich dauerhaft in Deutschland zu bleiben und holten ebenfalls weitere

Familienmitglieder nach. Diese Emigranten wurden mit der Zeit nicht nur eine 6konomische

ie Bezeichnung AExilliteraturid wird in dieser Arbeit
solche Literatur, die im Rahmen der Gastarbeiteligranten und Migrationsliteratur besprochen wird, umfassen

kann, er jedoch bereits seine Gmaishte in der deutschen Literaturwissenschaft besitzt, die sowohl zeitlich- (1933

1945) als auch in Bezug auf die Autoren (die zur Exilliteratur gezahlt werden) den Rahmen des
Untersuchungsgegenstands dieser Arbeit sprengt.

80m Kontext der deutschspraghe n Li t er atur gab es bis Mitte des 20. Ja
Muttersprache, die einen Platz in der deutschsprachigen Literatur einnahmen (A. v. Chamisso; E. Canetti, O. v.
Horvath,J. Hay). NachdemZweitenWeltkrieg gibt esunterden Exilautorenin Deutschlandind Osterreiclzunéachst

nur wenige, die zur dt. Sprache wechselten (z. B. G. K
Migrantenliteraturln: Dieter Burdorf; ChristophFasbendeurkhardMoennighoff(Hg.): MetzlerLexikonLiteratur

: Begriffe und Definitionen3. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2007, 498.

8y/gl. SengllSenol:Kurdenin Deutschland FremdeunterFremden FrankfurtamMain: Haagund Herchen, 1992,

59.; Ulrike ReegSchreiben in deFremde : Literatur nationaler Minderheiten in der Bundesrepublik Deutschland

Essen: Klartext. 1988, 31.

82Anfangder1960erJahreverwendetanannochdenBegriff A F r e md a filrlie duglaadiséheArbeitskrafte Da

jedochdie nicht geradauhmhafteZeit ausder GeschichtédeutschlandsvahrenddesZweitenWeltkriegsnochnicht

so langezuriicklag,wollte manjegliche Assoziationemmit der Zeit vermeiden.Deshalbersetzteman den Begriff

AFr e md adulclelénBegriffd Ga s t a rDbraeueBegriffimpliziertejedochauchweiterhindie Absichtder
deutscherolitik, dieangeworberrbeiterausdenverschiedenehédndernnichtlangfristigim LandzubehaltenDen

Begriff AGastarbeiterliteraturf hab e hiteBtarddr Retrd¥fenhed mi und
geprégt, in dem sie auf die Vernachlassigung und Unterdriickung dieser Literatur hinweisen wollten und fir mehr
Verstandnis fir solche Menschen warben, die ihr Heimatland verlassen haben und nach Deutschland kamen, um als
Gastarleiter Geldzu verdienenwobeisiealsMenschereweiterKlassebetrachtetind behandeltvurden,woranauch

die ABegriffsreinigungii ni chtFemdgegahger Ereigeschniéoent :eEine Vgl . I
Einfihrungin die deutschsprachig&astarbeitditeratur. Wirzburg:Kénigshause®& Neumann;1988,10.; Aysegul

Aktirk: InterkulturellesLernenim Deutschunterricht Vorschlagezur DidaktisierungtirkischerMigrationsliteratur.

Hamburg: Igel Verlag, 2009;8.
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Notwendigkeit, sondern, wie u.a. Hartmut Heinze darauf verweist, auch ein wichtiger Bestandtell
des sozialen, politischen aber auch des kulturellen Lebens in Deutsthdsdn den 1970er

Jahren die Anwerbung von Gastarbeitern nachliel3 und diesbezagtbhder Aufenthaltsstatus

der AAuslanderid verscharft bzw. die Forderung

lauterwurde,dabeijedochdie LebensumstandderArbeitnehmexundihrer Familien)aul3erAcht
gelassen wurden, kamen die Arbeitskrafted uintellektuellen (mit Migrationshintergrund)
vermehrt zur Erkenntnis, dass auch sie ihre Meinung zu den sie betreffenden Themen &ufRern
soliten. Dabei betrachteten sie sowohl die (deutsche) Sprache, als auch verschieden@ ledien
die Literatur)alsein hilfreichesMedium,umihre Meinungfrei zu du3errundeinenAppell andie
Politik unddie Gesellschaftu sendendasssiesienichtalsAuslande(MenscherzweiterKlasse)
betrachten, sondern als (gleichberechtigte) Menschen annehmen &ditéglich machten sie
auch i n i hren Texten auf di e politische u
aufmerksam, womit sie einen Beitrag zu konstruktiven gesellschaftlichen Veranderungen leisten
wollten &

AusdembisherErlautertergehthervor,dasssichdie AutorendererstenGeneratiorprimar
mit der Kritik an der Aufnahmegesellschaft und deren Umgang mit (Afpditganten
beschaftigen, wobei die Gastarbeiterthematik im Vordergrund stand. In den Texten kommen
jedoch nicht nur die diskriminierden und ausbeuterischen Arbeitsbedingungen, denen die
Migranten oft ausgeliefert waren, zum Ausdruck, sondern auch der erlebte Heimatverlust, die

Ent wurzelung und | sol ati on, das Leben i n

Aufnahmeland, die erlebte Fred s el i gk ei t als AAusl ander f, di

entstandenellentitatsproblemesowieauchdie WiinscheHoffnungen AngsteunddasBedurfnis

der Migranten, dass Erlebte zu verarbeiten und der Offentlichkeit mitzuteilen. An dieser Stelle
sollte ebenfallangemerktverden dassGastarbeiterliteraturichtnurvon Gastarbeiterfwasman

sich darunter vorstellt) geschrieben wurde, sondern auch von Intellektuellen und dass die Texte
dererstenGeneratiorebenfallsnichtausschliefliclauf die erwéahnterThemerezu reduzierersind,

da es auch viele Beitrage und Publikationen gab, die sich mit zahlreichen anderen Themen

beschaftigten. Das primére Thema war jedoclGdistarbeiterthematik.

83y/gl. Hartmut HeinzeMigrantenliteratur in der Bundesregblik Deutschland : Bestandsaufnahme und
Entwicklungstendenzen zu einer multikulturellen Literatursynttizesdin: Express Edition, 1986, 11.
84V/gl. Reeg, 96.

85vgl. ebd., 99.

36

C

d ¢

€



Obwohl bereits in den 1950er Jahren die ersten literarischen Versuche besonders von
italienischerMigrantenbemerkbasindundin den1960erJahrerauchdie Literaturvontirkischen
Migranten vermehrt entstanden ist, waren die Autoren bis zu den 1970er Jahren dem breiten
Lesepublikum relativ unbekantft.Ab Ende der 1970er Jahre erscheinen dann vermehrt
Einzelveroffentlichungen, Publikationen und AnthologiéAu einer Erfialtung und Etablierung
der Literatur und Kunst von Autoren mit Migrationshintergrund trugen auch die gegrindeten
Vereine APoLi KunstfiA (Polynationaler Literatur
bei, die die Kunst und Literatur von Migranten fatea 38

Der Begriff AGastarbeiterliteraturi besitz
literaturgeschichtlichen Orientierung, da er auch nur eine reduzierte Momentaufnahme in der
Anfangsphasderim KontextderMigration entstandenehiteraturwar undschonzu derZeit, als
erentstandeist, dasGesamtbildderheterogeneGruppevon Autorenmit Migrationshintergrund
nicht erfassen konnte. So fuhlten sich auch viele Autoren, deren Werke mit dem
GastarbeiterliteratuBegriff in  Verbindung gebracht wvden, von dem Begriff nicht
angesprochen. Sie kritisieren, dass ihr schriftstellerisches Werk nicht auf diesen einen Begriff
reduziert werden kann. Was der Anfangsphase jedoch nicht abzuerkennen ist, ist die Tatsache,
dass durch die pliotveorkaatnure nd eéBre gBeé tf f ®f fAenhei t
sowie durch die innerhalb dieser Literatur gefiihrte Diskussion um die politische und die soziale
Situation der AAusl @ander i, auch die auCerl it
Qualitat belamen, da die Autoren eindringlich auf die Probleme der Migranten in der
Aufnahmegesellschaftufmerksammachterundfir die gegenseitigénerkennungpladiertenSo
fuhrtenderzunachsplatzierteprovokanteBegriff AGa s t a r b e iabeeanchdie tlaeauflsint u r f |
erfolgte Distanzierung von diesem Begriff dazu, dass man sich mit Autoren mit mehrkulturellem

Hintergrundintensiverauseinandersetziend derenWerke anerkannteywodurchwiederumdie

86vgl. Reeg, 14.

87Zu den bekanntesten Vertretern desten Generation gehoren Franco Biondi, Gino Chiellino, Yiiksel Pazarkaya,
Ahmed Dogan, Aras ¥ren, Aysel ¥zakin, Saliha Scheinhar
Suleman Taufiq und Rafik Schami. Vgl. Rolf Ehnéiteratur der Migrationst deut sche, .URLt AWel t |
http://ubt.opus.hbanrw.de/volltexte/2007/394/pdf/05ehnert.480.03.2015).

88ygl. Wilfried Barner:Geschichte der deutschen Literaturv1945 bis zur Gegenwag. Auflage Miinchen: C.H.

Beck, 2006, 1002003.; Reeg, 14, 92.
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deutschsprachige Literaturlandschaft durch neue Themen und Perspektiven erweitert und
bereichert wurdé®

Da der Begriff AGastarbeiterliteraturf vie
und deren Werken nicht gerecht wurde, werden seit Mitte der 1980er Jahderin
wi ssenschaftlichen Diskussion dAMi gBreazteiiocnhsnluintge
verwendet. Im Gegensatz zur GastarbeiterliteratuMigtrantenliteratur ein breit gefasster
Begriff, derauchheutenochverwendetvird undmit demTextevon Autorenanderessprachlicher
und kultureller Herkunft, die in deutscher Sprache geschrielmehin deutschem Kontext
publiziert wurden, bezeichnet werd¥h. Demzufolge umfasst der Terminus alle
deutschschreibenden (heterogenen) Gruppen von Autoren mit (unterschiedlichem)
Migrationshintergrundauchdie Gastarbeiterliteratuniteinbegriffen).Irmgard Ackermanmennt
in ihrer fur das Metzler Lexikon Literatur (2007) verfassten Begriffserlauterung zur
Mi grantenliteratur folgende Themen, die fg¢r d
kulturelle Erfahrung der Autoren in ihrem Herkunftglanihre Identitdtssuche und die
Auseinandersetzung mit der Situation als Fremder in Deutschland, Osterreich und der Schweiz,
sowie ihre Individuellen und s 0%Zusiglich wirdi sc he |
darauf hingewiesen, dass die thematischessage keineswegs ein selbstverstandliches
Zuordnungskriterium 1ist, Ada die Autoren, au
schrei ben, ni cht auf die Ausl 2nd®BAdwiditigat i k a

Kriterien werderdie

A me htrklle ind mehrsprachige Erfahrung in der Minderheitensituation, die neue Perspektiven in

die [deutsche Literatur] hineinbringt, sowie der meist bewusst vollzogene Sprachwechsel von der
Muttersprache zum [Deutsch] als Sprache der [literarischerdtiitt bzw. die Entscheidung fir die

[deut sche] Sprache bei meh®sprachig aufgewachsenen

89Horst Hamm stellt diesbeziglich fest, dass die Einwanderung der Arbeitnehmer aus den verschiedenen Landern in
die Bundesrepublik Deutschland und die neuen Lebensumstande, denen sie ausgesetzt waren, eine neue von der
deutschefraditionunabhangigé&iteratur entstehetiel3,in dereineeigenstandig&prachfornentwickeltwurdeund

auf Themen zur¢ckgegriffen wurde, Adi® den deutschen S
%/gl. Ackermann: Migrantenliteratur, 498.

91Ehd.

92Epd.

Byvgl. ebd.
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genamt. Auch diese Aussage wird durch die Bemerkung erganzt, dass einige Autoren
jedoch auch weiterhin in ihrer Muttersprache publiziéfeZudem wird ebenfalls eine

Gruppierung der Autoren (nach ihrer Ausgangsposition) gegeben:

AAutoren, d ir éleinmteundein itires Mutterspriadme einen Status als Autoren erworben hatten

(so O. Filip, A. Sk&r met a, F. Baykurt, A. ¥zakin)
Migration zum Schreiben kommen und sich dan meist schon friih der dt. Sprd@rehdz. B. F. Biondi.

G. Chiellino, SAID, S. Dikmen, E. S. Ozdamar, K. Kurt), sowie Autoren, die im dt. Sprachraum
aufgewachsen und von Kind an zweisprachig sind (u.
Zai moglu, R. Knapp, ®. A Franzetti. Z. BS8nk). i

Als speifischer Beitrag der Migrantenliteratur zur deutschsprachigen Literaturszene und
deutschen Alltagswirklichkeit werden mehrere Ebenen genannt: Der andere Blickwinkathder
aus der Erfahrung der Spannung zwischen den Kulturen und Sprachen und aus der
Minderheitensituation ergibt, Sensibilisierung fur die deutsche Sprache, die durch die sprachliche
Distanz, Bereicherung durch die Muttersprache und sprachliche Differenzierung gekennzeichnet
ist, die UbernahmeaindWeiterentwicklungson ErzahltraditionemderliterarischerGestaltungen,
die in der deutschsprachigen Literatur weniger bekannt sind, die literarische Realisierung eines
interkulturellen Gesprachs mit dem Ziel der Offnung fur eine mehrkulturelle Gesellschaft. Uber
dendeutschsprachigeafontexthinausgehtesum die UberwindungnationaleiGrenzerundeinen
kulturellen Beitrag zuGlobalisierung’®

Wie aus den vorangegangenen Erlauterungen hervorgeht, wird mit dem Begriff
Migrantenliteratur die Literatur von Migranten bezeichnet, wobei bei demifBpgmar die
Autobiographiaunddie sozialeStellungderAutorenin derAufnahmegesellschaifh Vordergrund
stehen. Obwohl der Begriff auch weiterhin verwendet wird, meint Heidi Résch, dass es durchaus
fragwegrdig i1 st s o | ¢ h egroRtent Teilrirees LeBens ire Dentschland e r w e
verbracht haben, hier geboren oder aufgewachsen sind, als Auslander oder Migranten zu
bezei &Rudemkritisiert die Autorin, dass die Wahl des (MigratiHstergrunds der
Autoren als Abgrenzungskriterium ei Gef ahr | auf e, Aal |l es, w

minderheitenangehorigeutorinnenproduzierenMigrantenliteratuzun e n n°&Pmoblématisch

%4Ackermann: Migrantenliteratur, 498.

9Ebd.

%\vgl. ebd, 499.

9’Rdésch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs
98Ehd.
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ist eine solche (nur auf die Biographie bezogene) Klassifizierung deswegen, weil ein so offener
Literaturbegriff di e Al it €% ®ieiVertabhkissigdrgndero n e nt
literarischen Komponente und die Akzentuierung der aul3erliterarischen Kriterien hat vielerlei
Folgen.Sobekommereinerseitsnancherl exte(nurdadurchdassderVerfassedieserTexteeinen

Mi grationshintergrund besitzt) ei nen Bonusst
andererseits wird das ganze Potential eines Schriftstellers stark eingegrenzt, da er nur auf das
Migrationsthemaeduziertwird bzw.ihm die Fahigkeitaberkanntvird, auchiberandereThemen
literarischqualitativeTexteverfasserzukdnnen GeradedieseProblematikthrt dazu,dassmmer

mehr Autoren (mit Migrationshintergrund) sich vehement dagegen wehren, dass sie séfsst und
ganzes schriftstellerisches Wearnur nach der Kategorie Migrantenliteratur bewertet werden. So
meint auch Saga Stanigil, dass es falsch ist,
alle Schriftstellemit MigrationshintergrundintereinenKammzu scherenphnedasseinegeraue
ReflektionderUmstéandewie ein Textentstanderst, gemachtvurdeundohnedassderTexteines
AutorsnachbestimmterAnalysekategoriefer nenntzumBeispiel: Thema,Genre Stil, Tradition

usw.) betrachtet wurde. Wiirde man das namlich machen, kdme man schnell zur Einsiebt, dass
soetwaswie eineeinzige einheitlicheMigrantenliteratuigarnicht gibt, dasichdie Autorenselbst

(wie auch deren schriftstellerisches Werk) starkhei nander unt erschei den

Stani gi | iArsemném Bs$ ay gaulemt s ko] knji gevnost
AGovoriti 0O jednoj , i migrantskoj knjigevnosti é je n
stranih pisaca toliko varira da s&en moge skupi ti u jednu kategoriiju,
pozadi nama i razlilitim kulturnim, religijskim i
vanknji gevne karakteristike ukazuju na nhatedajau r aznc
koj i u dosta slulajeva postaju dijelom teksta il:@i l
trebal o bi biti prevazilagenje fiksaciije na pigle

sagledav#&@hje djela.i

Am Beispiel der Werke zweier Autoren (Lena Gorelik und llija Trojanow) der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur zei gt :
Werk von Autoren ist, die unter der Bezeichnung (I)Migrantenliteratur nur durch ibgeaphie
miteinander in Verbindung gebracht werden. Er fihrt weiter hinzu, dass wenn schon(@nand

®Rosch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs.
Wsaga STrminimitta o i mi gURLnttps:Ksio.pa/stawispsitagse-trimaasodiniigrantskoj
knjizevnosti/ (05.06.2016).
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der Produktionsseite aus) in Kategorien denken will, dann misste man die Autoren mit

Migrationshintergrund in Form von vielen Subgruppen viel klarer voneinander differenzieren:

AAk ok onebag mor a mi sl iti u kategorijama, onda bi,
knjigevnosti ma i opi sati nove, manje skIlopove, kakv
u6ot i ihp Nj e marskdkon j i § div Ko § ti ddeigegenesatijgoljskihimigrantican j e ma| ko g

etnilkog porijeklaé koje su se, buduli domalicama,

grudimasvog u s j'®da. fi

Nach Stanigil sollte man sich i m Rahmen d
Autobiographie, sondern nach anderen Kategorien auseinandersetzen:

AAIl i takvo razvrstavanje bi se suprotstavieloo jedno
(najradije) neogranilene kreativnost.i i i nventi vnos
Stogavjerujemdaseo imigrantskojk n j i § @ ¥V h o &noovgistpmvljatsamou svjetlutemai uodnosu

prema pravilimaigdmma, stila, tradicije

Zudem verweist Stanigil darauf, das Autore

marginalen Pha&nomene sind, weswegen sie seiner Meinung nach keine (exklusive)
Sonderbehandlung (bzw. Bonusbetilang) brauchen.

AU zemljama visoke stope imigracije, kakvom je Njen
od konstitutivnih drudgtvenih el emenata. Il mi grant ski
referencije sa skoro pa mait r eam kvalitetima (gto je dobro, jer
knj i ¢ eisuostned niorunacionalnek n j i ¢ eegokenpdnéntakakou dubinamagdjeobitavaju

arhailne lignje tradi ealjrevalovi zafguskujio brad®up divr gi ni , gdj e
Stani gi | str2ubt sich ebenfalls gegen die

Sammelbegriffl)Migrantenliteratuzusammengefihvwerden ausschliellictiiberMigrationund
die dem Ph&nomen nahestehenden Themen (Identitdt, Heimat, Grenzlberschreitung usw.)
schreiben kdnnen, bzw. ausschlief3lich diese Themen fiir sie reserviert sind. Seiner Meinung nach
wird durch ein solches Schubladendenken das schriftstellerische Rotlemtsairklich guten

Autorenunterschétzt:

WSt anTrgii imita o imigrantskoj knjigevnosti
102Ehd.
103 hd.
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A T r e i @gabvaki,dobarpisacu bilo kojemtrenutkum o Onapisati,dobrufikciju o djetetukoje bolujeod

raka, o psu s tri noge il psel oj nozi koja prila
djetetom oboljelim od raka, da nikada nije i mao ps:
podrazumij exzmi §gltjakmjleer svijietova koji nisu dio vlas
istragivanj e, putovanj e, razgovaranje i druge meto
mo g e , pak, postati svjestan novo hgtaos pe&kada @gspoi kha
perspektivu ili gl as koji |l ak ni pisac kojne je u te
i migrantski pisci koji pokugavaju pzmdr#@jritifiu pit a
Ausden$ el |l ungnahmen von Hei di R°sch und Sag

beide Autoren kritisieren, wie mit Schriftstellern mit Migrationshintergrund (aber auch mit dem
Thema Migration) in einem literarischen Werk (durch die Bezeichnung Migrantenliteratur)
umgegangen wird bzw. dass beides Gefahr lauft einem Schubladendenken zu verfallen, weil die
Behandlung des Migrationsthemas zu sehr (oder ausschliel3lich) auf den biographischen
HintergrunddesAutorsreduziertwird, dabeijedochdasschriftstellerisch®otential (wie derAutor
das Migrationsthema behandelt und inszeniert bzw. welche literarischen Mittel er hierfur
verwendet) in den Hintergrund geriuektd.
Die vorangegangenen Erlauterungen der Termini Gastarbeiterliteratur und
Migrantenliteratuhabengezegt, dasssichkeinsderbeidenTerminidazueignet,denRomanvon
S a § & a nWiegdr $oldatdasGrammoforrepariertterminologiscmaherzuverorten Folglich
mussein entsprechendeferminusgewahltwerden,der einerseitsdlemWunschdesAutors und
andererseitaberauchseinemRomanWie der Soldatdas Grammoforrepariert unddem
Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit (Transkulturalitat) gerecht wirddekusrwahnten
Griinden liegt in der vorliegenden Arbeit der Fokus auf 8emyiff AMigrationsliteratur i .
Zunachst sei gesagt, dass der semantische Gehalt der Migrationslitegeur
wissenschaftlichen Diskussion unterschiedigddeutetwird. Falls die Produktionsseitedie
Begriffsbestimmung betont, meint die Migrationsliteratue, dieratur vorMigranten (geht
demnachprimar von der Autorenbiographieaus). Eine solchesemantischeé\kzentuierungdes
Terminus ruckt die Migrationsliteratur in die Nahe des Begifigrantenliteraturbzw.
Migrantenliteratur und Migrationsliteratur wend hier als Synonymbetrachtet®In der
wissenschaftlichen Diskussion distanziert man sich jedoch vermehginensolchen

Betrachtungsweise bzw. der Ter meigenssindigedi gr at |

45t anfrgii imita o imigrantskoj knjigevnosti
105/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen
Literatur, 25.
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semantischen Gehaft Wie bereits erlautert wurde, ist Heidi Rosch der Meinudags nicht
ausschlief3lich die Autorenbiographie tber die Zugehdorigkeit zur Migrationsliteratur entscheiden
sollte, sondern der Gehalt der Texte (thematische und asthetische Kriterien). Folglich versteht
R°sch unter dem Ter mi n uisauldibgrgphisch drientiestd Litcragur at ur
von Migranten, sondern die thematisch orientierte Literatur Gber Migration (und ihre Folgen auf
die Individuen und Gesellschatf). Da sich Roéschs Einordnungskriterien an thematische und
asthetische Kriterien lehe n I st i hrer Mei nung nach Adas
prinzipiel!] |l osgel °st von 88e Fur Autoten rmitn bi ogr
Migrationshintergrund bestehen mehrere Vorteile bei einem solchen Perspekbizsen
Begriffswechsel. Da der Sclanpunkt der Migrationsliteratur nicht auf der Autorenbiographie,
sondern auf thematischen und &sthetischen Kriterien liegt, wird hier die (bei dem Terminus
Migrantenliteratur vorhandene) Problematik umgangen, dass das Migrationsthema die ganze
Person und @ ganze schriftstellerische Werk eines Autors (gegen dessen Willen) nur dadurch
vereinnahmt, dass er einen Migrationshintergrund besitzt. Schriftsteller bekommen mehr
Selbstandigkeit in der Lenkung der Rezeption ihrer Person und ihrer Werke. Die Autonamk

sich demnach an dem Feld Migrationsliteratur entweder durch ihr ganzes literarisches Schaffen,
durch den grofdten Teil ihres literarischen Schaffens, durch einzelne Werke oder gar nicht
beteiligent® Falls sich zum Beispiel ein Autor mit Migrationstérgrund teilweise oder nur
vereinzelt in seinem schriftstellerischen Schaffen dem Migrationsthema widmet, in anderen
WerkendasThemajedochnichtbehandeltywerdenzur Migrationsliteraturnur die Werkegezahlt,

in denersichderAutor explizit auchmit demThemabeschéftigt!° Dadurchdassderthematisch
asthetisch orientierte Terminus Migrationsliteratur sowohl die Person als auch das Thema nicht
betreffende Werke von Autoren mit Migrationshintergrund nicht fur sich vereinnahmt, wird den
Schriftstellern die (gleichberechtigte) Fahigkeit anarkadass sie genauso gut Uber andere (die
Migration oder den eigenen Migrationshintergrund nicht betreffende) Themen schreiben kénnen,

sodass die andere Themen betreffenden Werke anders (fern von der Autorenbidgsaphie

108h der vorliegenden Arbeivird der Begriff Migrationsliteratur vom Begriff Migrantenliteratur abgegrenzt, und

entsprechend den neueren Tendenzen mit seiner eigenstandigen Semantik verwendet.

10%/gl. Résch: Migrationsliteratur als neue Weltliteratur?, 93.; HausbaPleetik der Migation : Transnationale

Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen Lite@g8ur

10%Rdsch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs

109%/gl. ebd.

1Dj eses wadre zum Beispiel der Fall mit Saga Stanigils
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Autors) bewertet werden konnen. Die Forderung des themaorientierten Migrationstiteratur
Begriffs nach Literarizitat hat weiterhin den Vorteil, dass dadurch der BeweiBorgsstatus,

den man nur durch den Migrationshintergrund bekommt, wegféallt bzwiresirie positive
(literaturanalytische unekritische) Bewertung eines (auch die Migrationsliteratur betreffenden)
Werks nicht nur gentigt, die eigene Migrationsgeschichte niederzuschreiben, sondern es durchaus
auch von Bedeutung ist, wie man die Geschiamsgeniert. Demnach grenzt die Bezeichnung
Migrationsliteratur das Feld der Migrantenliteratur erheblich ein. Anders betrachtet, weitet der
TerminusMigrationsliteratuiseinErfassungsfeltm Vergleichzur Migrantenliteratujedochauch

aus, da sein thematiséhs t het i scher Fokus die M°glichkeidt
Autoren, die sich diesem Stoff zuwenden (und zum Teil im Laufe ihres Lebens selbst migriert

s i ntd jntendiert. Diesbeziiglich bestehen sowohl befiirwortende alch ablehnende
Stellungnahmen. Die Gegner (Rosch erwahnt Franco Biondi und Rafik StRaimgr solchen
¥ffnung verweisen Aauf den Aspekt der politis
Literatur der Fremde [ éimischan Aaorea getrenm gut seherdie g e ,
Li t er a't®Auch Iimgatd. Atkermann steht der Offnung der Migrationsliteratur kritisch
gegenuber, da ihrer Meinung nach die Gastarbeiterdarstellung von deuwtadbesn
Awohl wol | emd b Fstd®lge bisherderwiihnten kritischen Meinungen zum Thema

der Offnung der Migrationsliteratur fir einheimische Autoren sind Stellungnahmen aus der
(inzwischen schon langer zurlckliegenden) Zeit, als man noch primar zur Gastarbeiterliteratur
bzw. Gastarbeiterthematik Stellung bezog. Bereits zu dieser Zeit teilten jedoch nicht alle diese
ablehnende Meinung. Rosch erwdhnt zum Beispiel den Schriftsteller Giney Dal, der eine
Trennung von Autoren mit Migrationshintergrund und einheimischen Autotehrab'®Weiter

erwahnt die Autorin Arbeiten und Publikationen von Anna Pielftointesardo (1985), Sargut

1IRGsch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs

1Dije Stellungnahme von Franco Biondi und Rafik Schami bezieht sich jedoch primdasaeihgere Feld der
Gastarbeiterliteratur. Vgl. ebd.

1% hd.

H4rmgard Ackermann: Zur Standortbestimmung der Auslanderliteratur. In: Heidi Résch (Hteratur im
interkulturellen Kontext : Dokumentation eines Werkstattgesprachs und Beitrage zur Minditardtur. Berlin:
Technische Universitat Berlin, 1989, 55.

11%0bwohlR6schdveinungnachdasKonzeptder Migrationsliteraturprinzipiell losgeldstvon der Autorenbiographie

zu sehen und offen fir alle Autoren ist, die sich daran beteiligen wollen, meint die Autorin, dass die Beitrage

einheimischer Autoren Ainhaltlicher, sprachlicher wund
immigrierte n Kol | egenii Migratighslitersty Im.intefk3ltgredldriskurs
18y/gl. ebd.
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kel -¢n (1992), Gino Chiellino (1995), i n dene
zu ¢berwinden und diesen Begriff i n einer th
europaischen Migrationsliteraturforschung [...] auch fur einheimidchet or e n  Z!Wie® f f ne n
bereitsdurchseinekritischeBehandlungler(l)Migrantenliteratuigezeigtwurde,gehdrtauchS a g a
Stanigil zu den Befg¢grwortern der ¥ffnung der
Biographie nicht durch ein einschlagigdgyrationserlebnis gepragt ist, da seiner Meinung nach
dasUrteil iberein Werk nicht nachAutobiographiedesAutors,sonderrprimérnachQualitatund
literarischrelevanter(thematischemndéasthetischeririterien gefallt werdensollte.Hausbacher,

die in ihrer MonographiePoetik der Migration: Transnationale Schreibweisen in der
zeitgenodssischen russischen LiteratMerke von deutschschreibenden Autoren mit russischen
MigrationshintergrundauchunterdemKontextder Transkulturalitathdheruntersuchtlehntsich

bei ihrer Verwendung des Begriffs der Migrationsliteratur an Heidi Résch, und stimmt mit ihr in

dem Punkt Gberein, dass primar nach dem Text und seinem Gehalt und nicht nach der
Autorenbiographie bewertet werden sollte, wasMigrationsliteratur gezahlt wird. Zum Thema

der Offnung der Migrationsliteratur auch fiir einheimische Autoren gehen die Meinungen der

beiden Literaturwissenschaftlerinnen jedoch auseinander:

A S [Heidi Réschlpladiertsogarfiir einevon unsnicht mitgetragenedffnungder Migrationsliteraturhin zu
einheimischen Literaturen. Schwerpunkt der literarischen Darstellung liegt demnach fir Rosch nicht beim
Akt der Migration und dem Migranten als handelnder Person. Vielmehr werden Folgen des Ubergangs in
einefremdeSituationgezeigt,n derdaserzahlteSubjekt,sichunddie Welt wahrnimmt.DieseFokussierung
gehtin die Richtung,InterkulturellerL i t e alslitetaturdesDialogs,desAustauschslerVerschmelzung
[ é DieseBegriffsfeststellungrscheinunsallerdingsin ihrer Breitezuindifferent,gibt esdochheutekaum
ein literarisches Werk, das nicht in der einen oder anderen Weise Interkulturalitat als attributv &9 s t . i

Bezuglich der Frage der Offnung der (thematisch und &sthetisch orientierten)
Migrationsliteratur auch fir einheimische Autoren, wird konkret fir diese Arbeit der
MigrationsliteratusBegriff nach der Meinung von Heidi Résch gedeutet, dass das Konzept der
Migrationsliteratuoffen fir alle Autorenist, die sich daranbeteiligenwollen (seiensiedurchihre
Biographie mit dem Thema eng verbunden oder an dem Thema auch ohne eine personliche

einschlagigeMigrationserfahrungnteressiert) Die Entscheidungtitztsich an denKritikpunkt,

1"Rosch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs.
118y/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen
Literatur, 25.
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den viele Autoren mit Mi grationshintergrund (
das Thema Migration (das nur fur sie reserviert sein soll) reduziert werden wollen, sondern als
(gleichberechtigtegute Schriftstelleranerkanntverdenwollen, die sowohlzumMigrationsthema
als auch zu anderen Themen eine gute Geschichte schreiben kdnnen. Ausgehend davon soll auch
deneinheimischeutorennichtdasPotentialaberkanntverden eineguteFiktion iberMigration
schreiben zu kbénnen, da jeder g&ehriftsteller zwar auch, jedoch nicht nur aus der eigenen
Biographie schopft, sondern durch vielfaltige verschiedene Methoden (Reisen, Recherchieren,
Gesprache u.a.) den Stoff fur seine Geschichten sammelt. An die Themen6ffnung und die von ihr
vertretene Mei nung, dass A¢ber Zugeh°rigkeit zur
Aut orenbiographie, sondern das Th'®¥matztRoscd di e
zumTeil auchdie Voraussetzungjasszur Migrationsliteratumur solcheAutorengezéhltwerden
sollten, bei denen sich der GroRteil ihres Werks dieser Thematik wiétdieses widerspricht
jedochderForderungdassdasUrteil nachthematischemndasthetischeiriterien erfolgensollte
und impliziert wieder eine Urteilsfallung nach niclitetarischen (Prozentzahl der Werke)
Kriterien. Ebenfallsimpliziert einesolcheForderungdie Méglichkeit, dassauchguteEinzeltexte/
Einzelwerke von Autoren, die durchaus ihren Beitrag zur Migrationsliteraturforschung leisten
kénnen, nur aufgrund dessaitht in Betracht genommen werden, weil der Autor/ die Autorin
nicht sein/ ihr ganzes literarisches Schaffen bzw. den gro3ten Teil seines/ ihres Schaffens diesem
Thema gewidmet hat.

Nachdem die verschiedenen Deutungsmdglichkeiten des Migrationsliteraturbeigrdfs
beleuchtet wurden, wird fur die vorliegende Arbeit ein weit gefasster Migrationslit&aguiff
gewdahlt, da der primare Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit nichtienukonkrete
Migrationserfahrung, sondern das Konzept der Transkulturalitat ist. Die Wahl der Deutung des
Begriffs Migrationsliteratur(nachRésch)soll ebenfallsdenWiinscherdesAutorsgerechiwerden.
Auf die Frage, in welcher Weise Autoren ohne Migrationshintergrund ihren Beitrag zur
Migrationsliteratur leisten kénnen, wird in dieser Arbeit nicht weiter ndher eingegangen werden,
da Stanigil den St oWidderfSgldat daseg@mmafon regariesdtrehaus R o ma n

auch aus seiner eigenen Biographie bzw. auch aus seiner Migrationsertatiropid.

*Rosch:Migrationsliteratur im interkulturellen Diskurs
1”2°R650h:Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext : eine didaktische $tudir Literatur von Aras Oren, Aysel
Ozakin, Franco Biondi und Rafik Schai®3.
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2.3.2.DEUTSCHSCHREIBENDE AUTOREN MIT WURZELN AUS DEM EX

JUGOSLAWISCHENRAUM

NebenS a § & a mgibt@dinherhalbderdeutschsprachigdriteraturlandschafihochviele
weitere mehr oder weniger bekannte Autoren, die auf verschiedenste Weise
(Migrationshintergrund, Herkunft der Eltern und GroRReltern) mit den Landern des ehemaligen
Jugoslawien verwurzelt sind. Diese Autoren sind (im Vergleich zu deutschschisiiteren
anderekulturellerHerkunft),wie esauchvonDijanaS i nfésigestellwird, nochnichtgeniigend
untersucht worden, wenn auch in den letzten paar Jahren die Tendenz besteht, dass ihnen eine
groRereAufmerksamkeigeschenkwird.*?! EinenUberblick zu denAutorenausdemehemaligen
Jugoslawien bietet der BeitragvBre r 0 Ma t endMmruay i Bdusol/ -inden aus dem
ehemaligen Jugoslawien und den Nachfolgestaati&n der im Jahr 2000 1in
Interkulturelle Literatur in DeutscHand erschienenst.?? Die beidenAutorenstellenliterarische
Aktivitdten von Schriftstellern/ Autoren aus Kroatien, Bosnien und der im Jahr 2000 noch
bestehendeBundesrepublikugoslawien Deutschlandior undderBeitragkonzentriersichauf
den Zeitraum von dem Anwerbeabkommen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und
Jugoslawien (1968) bis zum Jahr 2000. Es werden auf Deutsch und auf der Herkunftssprache
produzierte Texte von Autoren sowohl im Aufnakraks auch im Herkunftsland erfassd die
erwahnten Texte sind vom unterschiedlichen (literarischen) Wert. Nach einem kurzen
einleitenden Teil gliedert sich der Beitrag in funf thematische Abschnitte. Der erste Abschnitt
umfasst die literarischen Aktivitaten der jugoslawischen Mindddmeitin Deutschland in dem
Zeitraum von 1978 bis 199#Beziiglich des genannten Zeitraums kommen die Autoren zu der
Schlussfolgerung, dass die literarischen Aktivitdten der jugoslawischen Minderheit(en) in den
1980er und 1990er Jahren, trotz der Tatsaghss die Jugoslawen die zweitgro3te Gruppe (nach
den Turken) in Deutschland bildeten (im Vergleich zu anderen Minderheiten in Deutschland)

relativ bescheiden waren bzw. dass den Autoren aus dem ehemaligen Jugosldemen in

2y gl . Sizmi i, 9

2/g1 . Pero Mate Anugil; Azra Dgajil: Autor/innen aus
(Kroatien, BosnierHerzegowina und Bundesrepublik Jugoslawien). In: Carmine Chiellino (Hgerkulturelle

Literatur in Deutschland : Ein Handbucluttgart; Weimar: J. B. Metzler, 2000, 10@4.

2ZAnugil und Dgajil gehen auf den Zeitraum von 1968 bis
in diesem Zeitraum kaum literarische Aktivitaten der jugoslawischen Minderheit(en) in Deutisghlanvgl. ebd.,

107.
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erwahnten Zeitraum eine marginale Stellung innerhalb der interkulturellen (Migritibermtur
zukommt!24

ImJahr1978ver °f fentlichte Zvonko Pl eJedeinids (194
seine oder auch nichind im Rotbuchverlag erschien die Autobiographie von Vera Kamenko
(1947, Sombor)nter uns war Krieg??Im selben Jahr veroffentlichte ebenfalls Milo Dor (1923,
Budapest) in Miinchen den Romale meine Brudeund Irena Vrkljan (1930Belgrad) brachte
im ReclamVerlagSonnedesfremderHimmelsherausim Jahr1978widmetedie StadtDortmund
i hr e AAusl @ndertagef Jugosl awi en. Di esbezg¢gl
Ubersetzungen der jugoslawischen Literator. gleichen Jar veroffentlichte Nikola Othmar
Haber | Adie erste ernstzunehmende AFfDeit ¢be
Abwanderung von Arbeitskraften aus Jugoslayviemd von Reinhard Lauer erschien die Studie
Zur Rezeptiorserbischemund kroatischerAutorenim deutscherSprachraunt?’ Anlasslichdes
200.Jahrestages von Goethes Nachdichtung der BaHadanaginicawvird an vielen slawischen
Zentren zudeutscshugos| awi schen Beziehungen geforscht
durch die erw2hnten Aktivit2aten die Aleicht

Offentlichkeit prasent wu rtfe |

24E0r die maRige Beteiligung der jugoslawischen Minderheit(en) an der Literaturproduktion der 1980er und 1990er
JahrewerdenvondenbeidenAutorenverschieden&rindeerwdhnt.Der ersteGrundwére,dassJugoslawiererstim

Jahr 1968 mit Deutschland ein Abkmen Uber die Vermittlung von jugoslawischen Gastarbeitern unterschrieben

hat, d.h. dass der Grof3teil der jugoslawischen Minderheit (im Vergleich zu anderen MindérhaiteBeispiel der

aus der Tirkei und aus Italien stammenden Gastarbeiter) erst amtensjpater nach Deutschland kam, was sich
wiederum auch auf die Literaturproduktion der jugoslawischen Minderheit bzw. dessen Etablierung auswirkte. Als
einen zweiten moglichen Grund erwdhnen die Autoren (in Anlehnung an die Aussage von Rupprecha&adig, d
jugosl awi sche Minderheit als Al eicht integrierbarfi und
weniger verschriftlicht haben und diese deshalb in Untersuchungen zu Aktivitaten von Minderheiten in Deutschland
weniger rezipiert wrden. Als dritten Grund erwahnen sie, dass die Jugoslawen (im Gegensatz zu anderen
Minderheiten) nicht als eine homogene einheitliche soziokulturelle Gruppe betrachtet werden konnteausda sie

einem Vielvolkerstaat stammen und nicht unbedingt dieselbiéekMprache gesprochen haben, was wiederum dazu
feéehrtoe, dass diese Minderheit sich weniger in Vereine
offene Frage, inwieweit die drei angefiihrten Grinde stimmen, da die beiden Autoren dimemrmaitgefihrten

Grinde nicht ndher beleuchten, sondern sich primar der Deskription der Situation der jugoslawischen Minderheit in

Deutschland widmen. Der dritte angef¢hrte Grund (Argu
betrachtetA G e r deesesArgumentiberzeugfedochnicht, dasich Ahnlichesauchfir die tirkischenAnkdmmlinge
sagen lieCe. A Vgl07 An3igiimi;l Dgajil, 106

1250 n u gridD g a hetrachtemlie genanntemweiWerke- P | e p(latélliékiueller)und Kamenko(direktbetroffene
Arbeitsmigrantin, Gastarbeiterin)als zwei Betrachtungsweisen der damaligen Position des Auslénders. Ebenfalls
stellen die beiden Autoren fest, dass beide Formen (Poesie/Autobiographie) auch in den 1980er verdffentlichten
Werken sehrprasenitsnd . Vgl . A0m0gi | ; Dgaj il ,

126Ehd., 107.

127Epd.

128ehd.
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Il m zweiten Abschnitt des Betrags stellten

Organisationenv or , wi e u. a. die 1981 gepjrenmiek eu Dag b
(Sitz in Frankfurt) fer alle auCerhalb Jugos
poezijei unter dem Motto ATito, Hei machen Jugerl

Clubs veranstalteté®Unter der Leitung der Organisation ist ebenfalls der SammelRaddik
pj esni k(1981) érscHienenimJ ahr 1987 wurde die AJugosl| av
Jugoslovenskk n j i ¢ @ d n agegriodetforausu.a.die AnthologienUsnulezvezdg€1989)

und Pismo sa Majng1991) hervorgingek® Im Jahr 1988 fand in Bielefeld ein literarisches

Literaturkoll oquium statt, das als eine Art V
dem Vereinssitz in Duisburg betrachte wur d e . I n Hamburg grégndet e
Kamber mit einer Gruppe i ntJeurgaonsalta winsacl heern KLiintse

der Anfang 1992 in den internati oar@dePen Liter a
Nach der einfihrenden V&tellung der literarischen Aktivitaten der jugoslawischen

Mi nder heit (en) von 1978 bis 1991 stellen Anu

Minderheit(en) in den 1980er Jahren eher eine passive Rolle in der regen Diskussion um das

Thema Migrantenteratur in Deutschland spielte(n), sie jedoch in fast allen Anthologien zum

Thema Gastarbeiter, Fremde, Migration vertreten wat@®nugi I und Dgaj il g

folgenderdrei TeilenihresBeitragseinenausfiihrlicherUberblickzu denAutorenderALi teratur

12Die Gastarbeiterthematik wurde nicht nur in Deutschland, sondern auch im Herkunftsland in Werken von in
JugoslawieebenderAutorenthematisiertDragiB u g a vetdffehtlichteseinerRomanGost(1979,Belgrad),lvan

Raos brachte die Erzahluipstarbajteri(Zagreb, 1982) heraus, Vasko Popa veroffentlichte das Gdeliehs ni | k o

vel e za (¢Bsldgraal,rld8a)j Hs sallen an dieser Stelle ebenfalls die Sammelbiénidenti (Sarajevo/

Paris, 1980) undomovinoonoi as sam( Keu dgeamgca,0 1980) er w2 hnt wer den.
Ausstellungundein SymposiununterdemMotto A K n j i gneatemjegsdovousvojenog e z imkSavaZentrum

in Belgradstatt.In derZagrebeNationalbibliothekvurdeein SymposiununterdemMotto A K n i ¢ é \z rmaeldijéu
domovinefi organisiert, in dessen Rahmen auch eine B¢ch
108.

B9n den beiden erwahnten Publikationen konzentrierte man sich vorwiegend auf dimftésgrache, die den

Autoren als Literaturund Publikationssprache diente. Vgl. ebd., 109.

Bly/gl. ebd., 110.

BDie jugoslawische MinderheiteGruppe schrieb und veréffentlichte primar in der Sprache des Herkunftslandes,
weswegen nur wenige Autoren al¢broffentlichungen auf deutscher Sprache vorweisen kénnen. Zu den auch auf
Deutsch schreibenden Autoren gehoren, neben den bereits genannten Autoren, EditiRBgomaisky, Marina

Micil, Drago Luturili, Bruna Al baeke and OlgaVSediae INebkradenK at har
muttersprachlichen Anthologien in der Heimat, nutzten einige Autoren auch die ZeitsoierifBricke als
Veroffentlichungsplattform. Vgl. ebd., 111.
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der kroatischen Minderheit seit 199133, Litératur der bosni schen Minderheit seit 199834
und Ldteratur d&r jugoslawischen Minderheit seit 19945,

Der Beitrag von Anugil wund Dgajil (der sic
bietet einen ersten guten Uberblick zu den literarischen Aktivitaten wtorén aus dem
ehemaligerdugoslawieris zumJahre2000. DaderBeitragim Jahre2000erschieneist, umfasst
er jedoch nicht (pdegenefi GenermarebheyeditecAs
die Ende der 1960er Jahre (bis Ende der 1980er Jahre) geboren wurden und aus Landern des
ehemaligerdugoslawierstammer{oderdurchdie Herkunftihrer Elternmit ihnnenverbundersind).

Die Werke dieser Autoren nehmen keinesfalls mehr nur eine margimdle iRnerhalb der
(interkulturellen) deutschsprachigen Literatur ein. Als die erfolgreichsten Beispiele kénnen
MelindaNadjAboniji, MaricaB o d r undg ad § & a rgéengnintherden NebendendreiAutoren
koénnemochfolgendedeutschschreibendeautoren(ausDeutschlandQsterreichundderSchweiz)

genannt werden: Maja Haderlapor an Dr venkar, Danko Rabrenovi
Liubil, Al ma Hadgi beganovil, Anna Baar, Sand
Martin Kordil, Darkioj eDianiJanjDile uanndgeMa hrten /

Verbindungsmerkmal, dass sie im-jegoslawischen Raum geboren oder durch ihre Eltern und
Grol3eltern mit einem oder mehreren Landern dgsigoslawischen Raums verwurzelt sind und
die Verbindung zu dieseterkunft in einzelnen Werken auch thematisieren, es sei jedoch darauf

verwiesen, dass es sich hier um eine sehr heterogene Gruppe Faddsdt) Lebenyerortung,

¥Auf deutscher Sprache schreiben (neben den bereits ge
Marian Nakitsch und Pero Mate Anugil. Vgl. Anugil:; Dgaj
Bay f deut scher Sprache schreiben SenadaRuMarvjidnovHar,r iEn
(Anmerkung: Einige vollstandige Autorennamen der Gruppe konnten nicht ermittelt werden). Vgl. edid®1120

¥¥Auf deutscher Sprache schreiben Slobodanka L. Betler,
121-123.

1%Die erwahnten Autoren sind zum Beispiel auf verschiedenste Weise mit ihrem Herkunafté&ufnahmeland

verbundenS a @ & a rund@ankoR a b r e kamenin den1990erJahreralsKriegsfliichtlingenachDeutschland.

Bei beidenAutorenspielteauchdie Erfahrungder ZerrissenheitlereigenerkulturellenidentitéateineRolle, da beide

aus einer Mi schehe stammenusi Smaschéeh Blhs; eRakrermsaevwibli s

serbischen Ehe). Rabrenovi i hatte bereits vor seiner F
multiethnischerHerkunftlandesgemachtdaer alsKind mehrereJahrein Chinalebteunddort einerussischeéschule
besuchte. Eine solche mehrkulturelle Erfahrung i st auc

und danach u.a. in Schweden, Griechenland und Russlagdwaghsen ist, wobei er immer deutsche Schulen
besuchtéd.h.dassseinekulturelle Identitatbereitsvor seineNiederlassungn Deutschland/on derdeutscherKultur

mitbesti mmt wurde). Marica Bodrogil ka nhlarlDadughedassr t i ge
ihre ElternbereitsJahrezuvornachDeutschlanegmigriertsind (wahrenddie Autorin beiihren GroRelterraufwuchs)
hatte Bodrogil bereits vor ihrer Niederlassung einen i

Nadj Aboniji ist ebenfalls erst nach ihren Eltern mit funf Jahren aus Vojvodina in die Schweiz gezogen. Zvonko
Drvenkarkambereitamit dreiJahremachDeutschlandindJagodav a r iundMarkoK o r durdenin Deutschland
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Selbstverstandnis und Werke sich durch eine fruchtbare heterogene Vielfalt auszeichnen. Das

|l iterarische Schaffen dieser Aneun Generation
von Saga Stanigil, Marica Bodrognbyi MebUnddai
Liubil) noch nicht gen¢gend erforscht, wodurc

eroffnet wird3’

2.4.POSTKOLONIALELITERATURTHEORIEAKRITIK

Nachdem in den vorangegangenen Kapiteln die Anséatze der interkulturellen
Literaturwissaschaft innerhalb der interkulturellen Germanistik, sowie die Begriffe
Gastarbeiterliteratur, Migrantenliteratur und Migrationsliteratur naher beleuchtet wurden, soll im
nachsten Teil der Arbeit ein weiterer zeitgendssischer Diskualsr postkoloniale Dlaurs -
vorgestellt werden, in dem sich die Verbindung von kualwmd literaturwissenschaftlichen
Ansatzen fur die Analyse von Kultur, kulturellen Identitaten und Alteritéaten als sehr fruchtbar
erwiesen hat. Die uberblicksmaRige Besprechung der postkeloriigeraturtheoriekritik ist
fur die vorliegende Untersuchung deswegen als relevant anzusehen, da sich die postkoloniale
Literaturtheoriekritik auch fur solche Identitaten und Kulturkonzepte interessiert, die durch
Migration, Bruche, Diskontinuitaterkulturelle Vermischungen, Hybridisierung, folglich auch
durch Transkulturalitat gekennzeichnet sind und zu ihrem Untersuchungsgegenstand, wie in der
Einleitung dieser Arbeit bereits gesa-gghd wur de
transkd t ur e | I'% produeiertt Baf die postkoloniale Literaturtheodeitik ein sehr
komplexes Feld an Ansétzen, Methoden und Untersuchungen umfasst, kann die folgende
Besprechung nicht das gesamte Feld dieser Theorie(n) erfassen. Deswegen werderieprimar d

Aspekte der postkolonialen Literaturtheotkeitik angesprochen, die fir das Thema der

geborenEsmussandieserStelleebenfallangemerkiverden dassviele der (UberblicksmaRigyorgestellterAutoren
nicht nur im Kkinstleriscth i t er ari schen Bereich t @2t i ¢Schisss mid .der Vgl .
Deutschenfeindlichkeit! : Geschichten aus der Heirktmburg: Hoffmann und Campe, 2012, 203.; Caroline
FetscherrADe r Bal kani zer B :URLFHhttpr/tvivwe tagesspie@gel.te/kualtdr/literatder-balkanizer
fluche-undfinde/4016742.htm{11.03.2015).MichaelaBirgerKoftis (Hg.): EineSprache vieleHo r i z oDi¢ e é
Osterweiterung der deutschsprachigen Literatdortrats einer neuen europaischen Generatidfien: Praesens,
2008,110.;MelindaNadjAboniji. URL: http://www.munzinger.de/search/portrait/melinda+nadj+abonji/0/28423.html
(10.03.2016).; Zoran Drvenkar : Eine kurzbiographische Geschichte URL:
http://www.drvenkar.de/autor/biographie/exdhtml(11.03.2016).

B1m Anhang dieser Arbeit ist eine Liste der zeitgenossischen Literatur desaisdibender Autoren mit Wurzeln
aus dem ehemaligen Jugoslawien beigefigt.

B8\ eumann: Methoden postkolonialer Literaturkritik und anderer ideologednitr Ansatze, 271.
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vorliegenden Arbeit als relevant erscheinen. Ebenfalls werden bestimmte Ansatze, die aus der
postkolonialen Literaturtheoridditik hervorgegangen sind (Orientalismus, Hybriditat,
postkoloniale Erzahltheorie), in spatetapiteln dieser Arbeit ausfihrlicher erlautert werden.

Bereits dieBegriffserlauterung zum Ter mi nus APo st dtebitIsiohnalsa | i s mt
schwierig heraus. So verweist der Terminus darauf, dass der historische Bezugspunkt fur die
postkolonialen Theorien bzw. die postkolonialen Studien (somit auch fur die postkoloniale
Literaturtheoriekritik) die Auflésung der von Seiten deuropaischen Grol3machte gegriindeten
Kolonien (Dekolonisierung) ist. Mit dem Begriff wird jedoch (im weitesten Sinne des Wortes
betrachtet) auch die (koloniale) Zeit davor und die weiterhin andauernde Wirkung des kolonialen
Erbes in den (aus den Kolonieartiorgegangenen) unabhangigen Nationen erfasst. So verweist
dasPr 2 f i xApbstAfint erschiedlich mar ki #«adohie, nach
und einem Zustand jenseits d%sEs iplizi@traiscadiei s mu s
Langzeitéfekte des Kolonialismu¥!und verweist darauf, dass es sich hierbei nicht um einen
abgeschlossenespnderrauchweiterhinandauerndeRrozesslerkritischenAuseinandersetzung
mit demkolonialenErbehandeltdurchdeneineEmanzipatiorbzw.eine(kulturelle,6konomische
und intellektuelle) Loslésung vom imperialen Zentrum erreicht werden'*ofuch die
Hauptvertreter der postkolonialen Theorigdward W. Said, Homi K. Bhabha und Gayatri
Ch. Spivakbet racht en das Pr 2f idesKdlopiaismud) somderc betonera | s e
dessen weiterhin andauernden Einfluss auf die Gegetf¥&@ementsprechend wahlen Bill
Ashcroft, Gareth Griffiths und Helen Tiffin in ihrem (zu den Schlisselwerken des
Postkolonialismus gehdrenden) Werke Empire WriteBBack: Theory and Practice in Pest

Colonial Literature (1989) eine sehrbreit angelegteDefinition desPostkolonialismusA Weise

39m Abschnitt zur Anwendbarkeit der postkolonialen Ansatze auch auf Phanomene, die nicht unmittelbar mit der
(post)kolmialenGeschichtén Verbindungstehenwird die DeutungdesPréfixesA p efign einerandereWeisenoch
einmalaufgegriffen.

MEberhardKreutzer:Postkolonialismus/Postkolonialitah: AnsgarNunning(Hg.): MetzlerLexikon: Literatur- und
Kulturtheorie : Ansétzé Personeri Grundbegriffe 4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B.Metzler, 208688.

Mna Kerner fuhrt einige Langzeiteffekte an wie Armut, Autoritarismus, mangelnde Rechtsstaatlichkeit (in den
ehemaligen Kolonien), eurozentrischedurassistische Denkweisen, die sich in der Kunst, Literatur, Kultur, Politik
und anderen Bereichen wiederfinden lassen. Vgl. Ina KeRwstkoloniale Theorien zur Einfihrunglamburg:
Junius, 2012, 9.

142/gl. Kreutzer: Postkolonialismus/Postkolonialitag8.

143/gl. Hanne Birk; Birgit Neumann: Gbetween : Postkoloniale Erzahltheorie. In: Ansgar Ninning; Vera Nunning
(Hg.): Neue Ansatze in der Erzahltheorigier: WVT, 2002, 118.; Tobias Dorin@hinua Achebe und Joyce Cary :

Ein postkoloniales Rewritqenglischer AfrikaFiktionen Pfaffenweiler: Centaurus, 1996, 9.
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t he t ecolonial; hpveeeet, to cover all the culture affected by the imperial process from the
moment of colonizat#i on to the present day.

Die mit dem PostkolonialismeBegriff eng in Verbindung stehenden Termini
postkoloniale Studienund postkoloniale Theorien (eng.poscolonial studieand postcolonial
theory) beziehen sich auf die vielfaltigen Facetten und Implikationen des PostkolongliSrau
umfassen den interdisziplindren Diskurs, der sich mit der Kolonialherrschaft und ihren Folgen
beschaftigt und dabei Anséatze aus den Peli@eschichts Kultur- und Literaturwissenschaften,
der Soziologie und der Linguistik kombiniéf®.

Zwar hat sich digostkoloniale Literaturtheorie und -kritik (was man heute darunter
versteht) seit dett970/80er Jahren(unter dem Einfluss des franzdsischen Poststrukturalismus,
Marxismus, der Psychoanalyse) in Grof3britannien und in den USA entwiakeKritk (auch
wenn sie nicht explizit theoretisch begriindet war) hat jedoch wesentlich friiher eingesetzt. Schon
vor dereigentlicherpostkolonialerLiteraturkritik gabeseineReiheliteratur undkulturkritischer
Autoren (zum Beispiel William Edward Bginardt Du Bois, Cyril Lionel Robert James, Aimé
Césaire)diesichmit ahnlicherFragenwie die postkolonialdLiteraturtheoriekritik beschaftigten.

Einen indirekten Einfluss hatte auch die nach dem Zweiten Weltkrieg erfiggeitude
BewegungAuf breiter Basis setzte die Kritik jedoch erst durch die Entstehung und Erneuerung
derLiteraturenderausdenKolonienhervorgegangenedationenin den1960erJahreran,alsman
begann sich mit der sogenannt@ommonwealth Literatureeu beschéaftigen. Als (frihe)
Wegbereiter der postkolonialen Literaturkritik werden die antikolonialen Schriften von Frantz
FanonPeau noire, masques blan@®52, dt.Schwarze Haut, weiRe MaskemdLes Damnéde

la Terre (1961, dt.Die Verdammten diesdfrde) betrachtet. Betont wird auch der Einfluss des
franzosischen Poststrukturalisten J@aml Sartré?® Als Mitbegriinder und Hauptvertreter der

postkolonialerLiteraturtheoriekritik geltendie erwahnterdrei AutorenSaid,BhabhaundSpivak

1448ill Ashcroft; Gareth Griffiths; Helen TiffinThe Empire Writes Back : Theory and Practice in Fostonial
Literature New York: Rutledge, 1989, 2.

5/gl. Anne Hegerfeldt: Postkolonialismus. In: Dieter Burdorf; Christoph Fasbender; Burkhard Moennighiff (Hg
Metzler Lexikon Literatur : Begriffe und Definitioned Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2007, 602.

148/gl. Hegerfeldt, 602.; Kerner, 240.; Eberhard Kreutzer: Postkoloniale Literaturtheorie-mitik. In: Ansgar
Nunning (Hg.): Metzler Leikon : Literatur und Kulturtheorie : Ansatze Personeri Grundbegriffe. 4. Auflage.
Stuttgart\Weimar:J.B.Metzler,2008,586.;Doris BachmanraMedick: Kultur als Text: Die anthropologisch&Vende

in der Literaturwissenschaffrankfurt am Main: Fischer 19986.
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-drei Literatur wi ssen s iaiegenéres groBen Einflasses #&uEhr i t t ¢
AHoly Trinityfi des Pos t*%Besbrulers darthidennihesriesghrimia n n t
den1980erekamdie postkolonialeLiteraturanBedeutunggain dieserdahrenA d Blick fir die
postkol oni al e P onrbteeumchdiei akich keats wobh?fiir fdie fiostkoloniale
Literaturtheoriekritik relevanten Begriffe (Orientalismus, Writisack, Altaitat, Subalteritat,
Hybriditat) entwickelwurden.

NebendemOrientalismus-Begriff von Edwardw. SaidunddemHybriditat -Begriff von
Homi K. Bhabha, auf die in spateren Kapiteln (Kapitel 4.3. und Kapitel 5.4.1.1.) ausfuhrlicher
eingegangen wird, ist fur die vorliegende Arbeit auch ein relativ junges Untersuchungsfeld
interessantlassichim RahmerderpostkolonialerLiteraturtheore entwickelthat- diesogenannte
Mpostkoloniale Erzahltheorie | die Iim Kapitel 5. 3. ndher er|l
Untersuchung der vorliegenden Arbeit der OrientalisBegriff und HybriditatBegriff, sowie
die Erkenntniss@ausderpostkolonial@ Erzéhltheorigibernommenmvurden sollim folgendenreil
der Arbeit im Voraus die Ubertragbarkeitsfrage der Ansatze (aus der postkolonialen
Literaturtheoriekritik) auf die deutschsprachige interkulturelle Migrationsliteratur geklart
werden. An dieser 8lie sei im Voraus erwahnt, dass die Meinungen beziiglich der Ubertragung
von AnsatzerausdenpostkolonialenT heorienauf SituationeroderPhédnomenagie nicht explizit
mit der Geschichte des (Pgstolonialismus in Verbindung stehen, in der Forschung
auseinandergehen. Wahrend die einen meinen, postkoloniale Theorien seien (wegen des engen
Kontextbezugshurauf Phanomenanwendbardie einenBezugzur (post)kolonialenGeschichte
aufweisen (zum Beispiel Ella Shohat, Anne McClintock, Aijaz Ahmad, Arif Dirlik), sind andere
der Meinung, dass die Anséatze, die zunachst im Rahmen der postkolonialen Theorien entwickelt
wurden, durchaus auch fruchtbar fur die Untersugheon Phanomenen sein kdnnen, die nicht
direkt mit dem (Pos}jKolonialismus in Verbindung gebracht werden kdnnen, aber &hnliche
ThemerundStrukturerbehandelngdamanmithilfe derAnsatzeneueErkenntnissgewinnerkann
(zum Beispiel Homi K. Bhabha, Stuwafall, Mieke Bal, Eva Hausbaché®Da St &omamg i | s

1Hin und wieder bestehen auch Kritiken bezlglich der Vertretbarkeit der postkolonialen Theoretiker fir die Dritte
Welt, da die PostkolonialismiBebatte vorwiegend von auf WU3niversitdten praktizierenden Driti¥elt-
Intellektuellen gefuhrt wird.

8/gl. Kreutzer: Postkoloniale Literaturtheorie unritik, 586; BachmaniMedick: Cultural Turns
Neuorientierungen in den Kulturwissenschafteso.

%K reutzer: Postkoloniale Literaturtheorie wdlitik, 586.

5% ritiker der Ubertragung postkolonialer Ansétngf andere Phanomene werfen diesem Verfahren vor, dass er den
Begriff enthistorisiere, entpolitisiere und universalisiere. Diese Vorwiirfe deutet Hall als symptomatisch fir einen
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nicht in den Kontext der Literatur fallt, die von postkolonialen Literaturtheorie (im engerea

des Wortes) untersucht wird, werden im folgenden Teil zunachst die Ahnlichkeiten zwischen der
postkolonialen Literatur und deutschsprachigen interkulturglidigrationsliteratur) angefuhrt
werden.Danachwird einkurzerBlick daraufgeworfenwerdenwie denktheoretischEigurenaus

dem Postkolonialismus in der interkulturellen Literatur angewendet werden und schlief3lich soll
geklart werden, auf welche Weiske einzelnen Ansétze bzw. denktheoretischen Figuren und
Uberlegungen aus der postkolonialen Literatumd Erzahltheorie fir die vorliegende Arbeit

ubernommenverden.

2.4.1. UBERTRAGUNGSMOGLICHKEITEN VON POSTKOLONIALEN
ANSATZEN

DasowohlbeiUntersuchungeder(post)kolonialenLiteraturalsauchderinterkulturellen
deutschsprachigen (Migratiofkiteratur die Darstellung von Kultur (der kulturellen Identitat,
Alteritat und Hybriditat) zu den zentralen Untersuchungsfeldern gehort, soll an dieser Stelle (als
Einleitung)etwasiiberdie Darstellungsmaoglichkeitenvon Kultur gesagtverdenDiesbezlglich
werden die Uberlegungen von Clifford Geertz ¢Sthropologe/ Ethnologe) und Jan@ford
(US-Historiker/ Ethnologeaufgegriffen.

Clifford Geertz entwickelte das theoretische Konzept dahten Beschreibungengl.
thick description fiir dasVerstandnisinddie BeschreibunginerKultur.2®! GeertzMeinungnach
ist Kultur nicht als ein homogenes Ganzes zu verstehen, das wissenschaftlich vernmidtsit we
kann, sondern als ein komplexer und schwer deschiffrierbarer Text (semiotisches Gebilde und
Gewebe von Bedeutungelif. Da Geertz die Kulturen als ein Gewebe von Bedeutungen
betrachtet, kann auch eine minimale Geste bedeutungstragend fur die Deigdierultur

einer Gemeinschaftsein. So kann nur durch die dichte Beobachtungund Interpretierungein

Paradigmawechsahdsprichtsichfiir eineUbertragbarkeipostkolonialeiAnsatzeaufvergleichbard®hanomenaus.

Zur genaueren Erl 2uterung von Halls Ar gume&nDeakenann vgl .

der Grenze. In: Sebastian Conrad, Shalini Randeria, Regina ROomhild (déggeits des Eurozentrismus :
Postkoloniale Perspektiven in d&eschichtsund Kulturwissenschaftefrankfurt am Main; New York: Campus,
2002,219-246.

15vgl. Clifford Geertz:Dichte Beschreibung : Bemerkungen zu einer deutenden Theorie von. iKkuétokfurt am
Main: Suhrkamp1983,7-44.Die Bezeichnundd d i &éut fer e i tamit diefighereintensitatderBeschreibung
gemeint ist, geht auf den britischen Philosophen Gilbert Ryrigck.

153n demKonzeptderdichtenBeschreibundjegt ein semiotischeKulturbegriff zugrundederkulturelleHandlungen
wie Texte betrachtet und beschreibt. Vgl. Lesko&e26.
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Gesellschaftsbild entstehen. Nach der Methode der dichten Beschreibung sollte der Ethnograf (in
einem kurzen Zeitabschnitt) jede einzelne Erscheinung und Handineg @emeinschatft,
wahrnehmen, interpretieren und bewerten (interpretative AnthropofS§e)r Geertz ist der
Moment der Interpretation des dicht Beobachteten der zentrale Erkenntnisschritt im Prozess der
Entstehung einer Ethnographie, da er als Ergémzund Korrektur der teilnehmenden
Beobachtung fungieff*Die Bedeutung des Moments der Interpretation verweist darauf, dass
auch die Ethnographie (als nicht literarischer Text) keine rein empitsskriptive bzw.
objektiveAbbildungeinerKultur (eineskulturellenPhanomengjeberkann,sonderreineFiktion

ist, dadie Beschreibundpzw. dasAuslegerkulturellerPhdnomenauchvon denVorerwartungen

und dem Hintergrundwissen des Beschreibenden (Beobachters, Forschers) abhangt, der im Akt
der Interpetation, die gesammelten Daten (Artefakte) selektfeus den erwahnten Griinden

gibt sogarderEthnograptkeinereinenDatenlibereineKultur (einkulturellesPhdnomenkondern

er kann nur Vermutungen aufstellen (die er vereinzelt generaliSfert).

Die Interpretationsfunktion des Ethnographen wirft kritische Fragen auf zu der Autoritat
des Autors einer Ethnographie. Diese Problematik wird besonders innerhalb der sogenannten
Writing-Culture-Debattediskutiert. JamesClifford beschaftigsichin seinemBeitragzumBand
Writing-Culture (1986)intensivmit derFrageder Autoritat desethnographischeAutors iiberdie
von ihm Beschriebenen ethnischen Gruppémer Ethnograph bekommt eine allwissende
Position, die Cliffords Meinung nach vergleichbar mitndauktorialen (allwissenden) Erzahler
einesRomansst, daerdasvonihm Beobachtetanterpretiertnformationernselektiertbestimmte
Stilmittel (zum Beispiel der strategische Einsatz von Aussagesatzen) in seinen Formulierungen
verwendet. Folglich wirdder Ethnograph (als Autor der Ethnographie) zu einem machtvollen
Interpreten, weil das Wahrnehmen und Verstehen einer Kultur von seiner Gedankenwelt und der
Art und Weise, wie er die Kultur bzw. kulturellen Phanomene vermittelt, abhangief ist.

DeswegerbezeichneClifford die ethnographischemexteals Teilwahrheitendurchdie jedoch

15%0r die dichte Beschreibung sind die stationare Forschung und das Erlernen der Sprache und die ausgiebige
Teilnahme am Alltag d.h. dass sich Einleben unumgangliche Vorbedingungen. Vgl. Hans Petdtthatdingie :

Eine EinfuhrungBerlin: Suhrkamp, 2013,96-197.

4 {r Geertz ist die Person des Ethnografen sehr wichtig. Durch seine teilnehmende Beobachtung und sekundare
Sozialisation wird er zum Messinstrument. Vgl. ebd., 197.

155/gl. Leskovec, 2526.

156yg|. ebd.

15%/gl. James Clifford: Introduction : PP@al Truths. In: James Clifford; George E. MarcWiting Culture London:
University of California Press, 1986,27.

158y/gl. Hahn, 198.
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ein festgeschriebendsild von einerKultur entsteherkann.Die ethnographischemexte sind
weiterhin problematisch, da sie (als Halbwahrheiten) und nichirdigriinglicheBeobachtung
denweiterenDiskurslenkend.h. der urspringlicherBeobachtungiberlegersind, wasauchdie
Krise der Reprasentatiorund die Hinterfragungvon Textenhervorief, die fir die Postmoderne
charakteristischst,'>*wo derfranzdésisch@hilosophlacque®erridaundanderePhilosopherler
Postmoderne die Autoritat der Texte und der damit verbundenen Didditiseh hinterfragten.
Aus dem Erlauterten geht hervor, dass selbst der Ethnograph nicht die Mogbelskettin
seinerEthnographiedie Ganzheiteiner Kultur zu erfassensonderndassdas Endresultatder
Ethnographie letztendlich von dem Entschluss des Ethpbgn abhangt, wier das
Wahrgenommenkezw.Beobachtetenterpretierunddarstellt. Demzufolgast derTextdesAutors
letztendlichein Interpretierte®ild einerKultur (nichtdie Kultur selbst) DieserTextkannjedoch
von den Rezipienten des Textes als gultige Regel aufgenommen werden urdigieunzaeiiber
eine Kultur mitbeeinflussen, wodurch man erkennen kann, dass das Schreibknltibenund
Kulturverhaltnisse immer auch eine gewisse Macht Uber das, was ditrgete(Kultur, Land,
Leute) besitzt. Da die Texte nicht nur der Beobachtung, sondern auch der Derdesdigtors
entspringensagerder Textunddie GestaltunglesTexteszudemnichtnuretwastiberdieim Text
beschrieben&ultur aus,sondernauchetwasuberdenVerfasserdes Textesbzw. seine
Wahrnehmung der von ihm beschriebenen Kultur (Land und Leute).
LiterarischeTexte,in denereineodermehrereKultur/-ennahemehandelwird/ werdengeben
auch auf ihre spezifische Art und Weise Wirklichkeitsversionen der Kultur. Wie es u.a. auch von
BachmanrMedick ausdriicklich betont wird, fungiert der literarische Text jedoch nicht
ausschliel3liclalsBehaltervonkulturellerldentitat,sonderrer besitztauchdie Moglichkeit, durch
die ihm zur Verfugung stehenden spezifischen literarischen Mittel (Fiktionalitat, asthetische
Ausdrucksformen) ein Spiel mit Inkoharenzen einer Kultur, Gesellschaft oder eines Individuums

zu eroffnet und durch den Einsatzerschiedener Reprasentationsstrategien kulturellen

Festschreibungntgegenzuwirketf?

59%/gl. Hahn, 197.

Doris BachmanMedick: Kultur als Text? : Literaturund Kulturwissenschaften jenseits des Textmodells. In:
Ansgar Ninning; Roy Sommer (Hg.Kulturwissenschaftliche Literaturwissenschaft : Disziplindre Ansétze
Theoretische Positionein TransdisziplindrePerspektivenTubingen: Gunter Narr, 2004, 154.; Bachmanedick:
Kulturanthropologische Horizonte interkultureller Literaturwissenschaft, 444.
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Bezuglich der literarischen Textanalyse geht man in der postkolonialen
Literaturtheoriekritik schon seit ihren Anfangen von einerkontextbewussten und
konstruktivistischen Literaturverstandnis aus.Wie esbeianderendeologiekritischerAnsatzen
der Fall ist (zum BeispielGender Quee), so untersucht auch die kontextbewesst
Literaturanalyse des Postkolonialismus, wie Literatur mit den ihr eigenen Darstellungsverfahren
zur Konstruktion, Reflexion oder sogar Transformation kultureller Wahrnehmungsmuster und
Wertehierarchien beitradt> Man versteht Literatur demzufolge alsn egesellschaftliches
Symbolsystemdas zum besseren Verstandnis von Kultur und gesellschaftlichen Verhaltnissen
beitragen kann, wobei (wie bereits erwahnt wurde) literarische Texte nicht nur bestehende
Denkweisen und Kollektivvorstellungen abbilden, sondauch als Medium der aktiven
Weltaneignung und Weltauslegung dienen, d.h. dass sie neben der Darstellung des Bestehenden
mithilfe der ihnen zur Verfugung stehenden Darstellungsmittel auch mdgliche
Wirklichkeitsmodelle selbst inszenieren kondéh.In Beaig auf die deutschsprachige
interkulturelle Migrationsliteratur meint Heidi Résch, dass auch sie nicht nur dokumentiere oder
das bereits Bestehende analysiere, sondern ¢b
anderguordnenzui nt e r p ¥3eDemzefolgaverilensowohlin derpostkolonialeriiteratur
als auch in der aufRerkolonialen interkulturellen Migrationsliteratur u.a. die Dekonstruktion und
Revidierung von traditionellen, Vorstellungen von Kultur, Rasse, Nation und Identitatskonzepten
zu Qunsten von einem dynamischen Kulturbegriff und den daraus resultierenden transitorischen
Raumen und transnationalen Identitatsmustern ange&itfebt.

Neben den verschiedenen Konstruktjowahrnehmungsund Beurteilungsweisen der
kulturellenldentitat undAlteritat interessiert sich die postkoloniale Literaturtheekietik auch
fiir solcheDenkfigurenwie esdie kulturelleHybriditat ist.!%®NachHausbachebringendie Texte
derdeutschsprachigeMigrationsliteratureinegroReA Of f efiir thaaskulturelk Hybriditatzum

A u s d r'%A MigrdtionsliteratusTextehinterfrageroft dasThemadesBestehenson statischen,

181y/gl. Neumann: Methoden postkolonialer Literaturkritik und anderer ideologiekritischer Ansatz27272

162/gl. Birk; Neumann, 117118.

163RGsch:Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext, eine didaktische Studie zur Literatur von Aras Oren, Aysel
Ozakin, Franco Biondi und Rafik Schadi

164/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssisebgischen

Literatur, 130.

185/gl. Birk; Neumann, 118.19.

%844ausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen L.iteratur
25.
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homogenen Vorstellungen von Ethnizitat, Gesellschaft, Identéitur und bieten solchen
Vorstellungen mdogliche Gegenentwirfe (imaginare Raume, Sprachkombinationen, kulturell
durchkreuzte Figuren der Mehrfachzugehorigkeit, Grenziiberschreitufigddiesbeziiglich

beschreibt Hausbacher die Sujets der Migrationstelgeridermal3en:

ANi cht eindeutige Differenzierungen zwischen der
betreffenden Texte, sondern die Situation Dazwischen, zwischen Identitat und Alteritat, Vergangenheit und
Gegenwart, Innen und AufRRen [...] Digpgnung die zwischen den Differenzpolen entsteht bringt
festgeglaubte Grenzen in Bewegung, macht eindeutige Identitdtszuschreibungen unmdglich, bringt
Gleichzeitigkeit, Mehrfachzugehdérigkeit und Unsicherheiten ins Spiel, die sich in diversen Blchern in der
Narration,derGrenziiberschreitung derRaumund Zeitgestaltungind DesorientiertheitlerHeldenduRern

k an'ff. i

Simil untersucht, wie Ans?2tze aus der P
Standardwerke zur (deutschsprachigen) interkulturellen Literatur (Michael Hofmanns
Interkulturelle Literaturwissenschaft: Eine Einfuhrurg)06) behandelt werden. Sie kommt zu
der Shlussfolgerung, dass Hofmann die postkolonialen Theorien zunéchst auf den
(post)kolonialen Diskurs bzw. die (post)koloniale Literatur reduziert, sich aber dann deerfaus
postkolonialen Diskurs entlehnten) Terminologie (v.a. Bhabtds) Zusammenhangnit der
deutschsprachigen interkulturellen Migrationsliteratur bedi€ntwobei er hier den
programmati schen Teil der postkolonialen Theo
AnwendbarkeipostkolonialeAnséatzg(im SinneeineserweiterterBegriffsverstandnissesufdie
Mi grationsliteratur, ver wei st Simili eeenf al |
Verortung der Kulturdie Moglichkeit offen lasst, dass die im Rahmen des postkolonialen
Diskurses entwickelten denktheoretischen Konzeptegagénwartige Teilgebiete der Literatur
ubertragen werdeH! Bhab h a bezeichnet A[t]ransnational
Kol onisierten oder'pbbi Gebtben HPBupds#inidle! hbendér

16%/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen
Literatur, 130.

%pd., 27.

%7 ur Hof manns Verwendung von Adritter Raumid und Ahybri
"ygl . Simii, 53.

\/gl. ebd.

"Homi K. BhabhaDie Verortung der KulturTuibingen: Stauffenburg, 2011, 18.

17%ehd.
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Meinung nach haben auch andere Migranten mit den postkolonialen Autoren die Grenzposition
(zwischen verschiedenen Kulturen) gemeing&m.

Trotz der angefiihrten Argumente bzwhnlichkeiten zwischen der postkolonialen
Literatur und der interkulturellen Migrationsliteratur soll jedoch hier nicht die Stellung des
postkolonialen Subjekts mit anderen Gruppen von Migranten als identisch betrachtet werden, da
sonst die Gefahr laufejass die AusmalRe der (post)kolonialen Strukturen verharmlost und
bagatellisiert werden. Deswegen soll an dieser Stelle die Unterscheidung zwischen den Termini
APost kol onundAIPiosmkofiio mi2dleirt 2tr | 2utert werden.

Paul Michael Lutzeler unterscheidet (im weitesten Sinne gefasst) zwei Schwerpunkte der
Postkolonialen Theorie Deskription und ProgrammatikDeskription bezieht sich auf die
Wahrnehmung der (kg§Relationen zwischen Kolonisatoren und den Kolonisiertenndigetail
beschrieberanalysierundkritisch hinterfragtwerden Dasheil3t,dasshier verschieden&ulturen
in ihren Relationen zueinander mithilfe verschiedener Methoden detailliert untersucht und
beschrieben werden. Deperative Ansatz hat weiter di€ielsetzung, die (auch noch bis heute
verbliebenen) kolonialen Strukturen blof3zustellen, aufzulésen bzw. zu dekolonisieren d.h. Uber
das Analysierte hinaus auf reale Verhaltnisse einzuwirken. So ist die postkoloniale Perspektive
(postkolonialer Blick) eiarseits nichtern und durchschauend und andererseits auch utopisch
visionarmit demHangzu Veranderung!® Fiir die vorliegendeArbeit wareanhandiesErlauterten
nurderdeskriptiveTeil anwendbargersichaufdie Aufdeckung Beschreibungind Analyseinter-
und transkultureller Verhaltnis@nzentriert.

Hausbacheist derMeinung,dassmanchém RahmerderpostkolonialerLiteraturtheorie/
kritik entwickelten oder modifizierten Ansatze sich fur die Analyse von migratorischen Texten
anwenden lassen, wen ma n I n diesem Zusamnaienhagng ddas
Anal ysegegenstand entsprechend de-ot eatl.] e War dael
chronologische Markierung verstanden, die die historische Abfolge von Kolonialismus zu
nachkolonialerzustanderkennzeichnetyerstehtEvaHausbachedasA p o michtéinfachnurals

das Anach dem Kolonialismuso, sonder stehhet was

1"gl. Homi K. BhabhaDie Verortung der KulturTubingen: Stauffenburg, 2011, 18.
vgl. Paul Michael Litzeler(Hg.8c hr i ft st el l er und ADritte Weabinge: : Studi
Stauffenburg, 1998, 1B85.
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nach dieser Deutung das Préafix fur eine besondere Form des theoretischen Ansatzes und der
Analysel’®

Um die erw2hnte (anderei Dent wsreg ndes ePstt
abzugrenzen unterscheidet Hausbacher zwischen dem semantischen Gehalt des Terminus
APostkolonialismusi und dem semant i sc Pastkolo@aditht@il’ Naclles Ter
HausbachebeziehtsichAP o s t k o | o (im eadererSimedssiortes)aufdie Auswirkung
kolonialer Strukturen auf eine Kultur, die geopolitischen Machtverhaltnisse, Hierarchien und
ethnischen Differenzen zwischen Kulturen, sowie die innatigthen ZentrurPeripherie
VerhéltnisseAP o st k o | arbeiteldgegemufieiiemhtherembstraktionsnivealEswird
mithilfe der sich im Rahmen des Postkolonialismus als fruchtbar erwiesenen Ansgeachtet
dergeopolitischervVerortung)in derTextanalysenit Fragerderkulturellenldentitat, Alteritat und
Hybriditat gearbeitet. Folglich werden bei einer solchen Anwendung die Ansatze aus dem
postkolonialen Kontext herausgeldst (dekontextualisiert bzw. auf die metapkaiistbrische
Ebene getacht) und entsprechend den Bedirfnissen der Textanalyse erneut kontextualisiert.
Beim Postkolonialitatsbegriff tberwiegt demnach die von Lutzeler erwahnte deskriptive Ebene/
Verwendung, die sich auf die analytische Konstatierung und Durchdringung vikulinbellen
Beziehungen beziehf® So wéare Hausbachers Postkolonial#étsatz ein  (vom
programmatischen Begriff abgesetzter) abstdsakriptiver Ansatz, der sich auf eine bestimmte
Lesart von Texten mithilfe (einzelner, abstrahierbarer Anséatze)eaupabtkolonialen Theorien
bezieht. Ausgehend von Hausbachers Unterschei
ein dem Postkolonialitatsbegriff entsprechender abstregkriptiver Ansatxerwendet.

Nachdem im Kapitel 2 die fur die vorliegende Untersuchung relevanten Ansatze aus der
interkulturellenLiteraturwissenschaftind postkolonialerLiteraturtheoriekritik nahervorgestellt
wurden, werden in den nachsten zwei Kapiteln die thematischen Scimkterpder Arbeit

(Kulturbegriff, Transkulturalitat, Identitat, Alteritat, Hybriditat) ausfuhrlicher definiegtden.

17%/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen
Literatur, 125.

"Ngl. ebd., 123.

18/gl. ebd., 123124.
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3. KULTUR -BEGRIFF

Wal t er W. Benjamin hat berei ts Bdgafzder auf ge
Kultur entstanden ist, welchen Sinn er in den verschiedenen Epochen hatte und welchen
Bed¢rfnissen sei WiDiePxisterg wvam &ulte (bzws Kultugert) wiirde wohl
auch niemand leugnen. Klingt uns dieser Begriff doch so vertraut, da er auch mwvgemgen
offentlichen Diskurs allgegenwartig ist. Sei es im Diskurs verschiedener wissenschaftlicher
Disziplinen (Soziologie, Philosophie, Psychologie, Literatur, P&adagogik, Anthropologie,
Ethnologie usw.), sei es in den politischen Debatten, Medienimdaittaglichen Gebrauch, der
Begriff AKul turd be % oggiichtwunden ss afich sitht, dassgrerd/g | i c
Eagleton seine Einfiihrung in die Kulturtheoviias ist Kultur?mit folgender Worten beginnt:

ADas Wo r t aKudemur 6kompl e x e svio d h'8, uediJosepeuns er «
Niedermanrhn alsdenA u mf a s s Begdfider@ ¢ s ¢ h 1¥2bdzdichn@tDie Komplexitat

des Kulturbegriffs wird auch durch das 1952 erschienene Budiure: A Critical Review of

Concepts and Definitiongerdeutlicht, in dem Alfred Kroeber und Clyde Kluckhohn tber 150
verschiedene Kulturdefinitionen auflistéfi, wobei mittlerweile eine erhebliche Zahl von
Neudefinitionen hinzugefiigt werden kal¥ANimmt man nun diese einleitendéNorte zur
Komplexitat des Kulturbegriffs in Betracht, so ist es an dieser Stelle wohl kaum mdoglich, das
gesamte Feld des Kulturbegriffs abzudecken, weil dieses einerseits den Rahmen der Zielsetzung
dieser Arbeit sprengen wirde und andererseits zu diebemd bereits umfangreiche Studien

vorliegen. Deswegerwerdenin dieserArbeit primar die Segmentedes Themakomplexesler

"Rolf Tiedemann (Hg.)Walter Benjamin : Gesammelte SchriftenBd.1. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1982,

584.

8Der gegenwartige Kulturbegriff besitzt eine semantische Breite. So begegnen wir tagtaglich zahlreichen
verschiedenen KulteBegriffen, wie zum Beispiel Kulturnation, Massenkultur, Leitkultur, Subkultur, Bodenkultur,
Kulturpolitik, Kulturbewusstsein, Kultlrisen, Kulturphilosophie usw. Vgl. Anne Léchtiahann Gottfried Herder

. Kulturtheorie und Humanitatsidee der Ideen, Humanitatsbriefe und Adra¥tmzburg: Kdnigshausen &
Neumann: 2005, 27.

BITerry EagletonWas ist Kultur? : Eine EinfuhrundvinchenC. H. Beck. 2001, 7.

82)Joseph NiedermanmKultur : Werden und Wandlungen des Begriffs und seiner Ersatzbegriffe von Cicero bis
Herder. Florenz: Bibliopolis, 1941, VII.

183y\/gl. Alfred Kroeber; Clyde KluckhohnCulture : A Critical Review of Concepts ancefihitions New York:
Vintage Books, 1952.

¥4Dje angefiihrte Bedeutungsvielfalt sowie die Vielschichtigkeit des Kulturbegriffs haben dazu gefiihrt, von den
Versuchen, eine Einheitlichkeit des Begriffs zu finden, ganz abzukehren. Vgl. Andreas Hsigete Poiesis und
Praxis: Elemente einer kritischen Theorie der Kultfiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2001, 21.
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Kultur naher besprochen, die fur das Transkulturalitatskonzept und fur die Zielsetzung dieser
Arbeit als relevant erscheinen.

Etymologischb et r acht et i st der Begriff AKultur
Acul turafn, wel ald s(auehd@aio, cdle, roultu abgeteiteist, das folgende
Bedeutungen hat: hauen, bebauen, bearbeiten, bestellen, bewirtschasteegen2. wohnen,
bewohnen, ansassig se8nSorge tragent. anbeten, huldigen, verehré#?Demnach beschreibt
der Ursprung des Wortes (im Sinne der Pflege des Vorhandehekerbau, Bearbeitung des
Bodens) auf die frihsten Formen des menschlichen We)deein Land zu pflegen und zu
gestaltert®® Esbeinhaltejedochnochnichtdasschépferisch@otential Schaffungneuergeistiger
Werte)!®'Diese eingeschrankte Begriffsbedeutung wird inrdetischen Antike durchCicero
(106-43v. Chr.)in seinerTusculanaedisputationeserweitertjndemerdie A ¢ u | at gumitafer
Acul t ur &= P#lend des Geistes) vergleicht bzw. den Kulturbegriff auf die Erziehung des
Individuumstibertragt® NachCicerokannauchein fruchtbarerAcker ohnePflege(sinecultura)
keine Frucht hervorbringen. Entsprechend der Aussage kann ein Geist ohne Belgdwtrivg)
nicht weiterentwickelt werden. Die bisherigen Erlauterungen verweisen darauf, dass die Kultur
nicht etwas dem Menschen von Natur aus Gegebenes istys@tadas, was der Mensch durch
Aktion und Pflege der guten Sitten (der moralische Aspekt von Ciceros Kulturbegriff) unter der
Forderungder Philosophieund Bildung erst nachder Geburterwirbt1® So beinhaltetCiceros
Acul tura ani mi Standenenerfeiadrung updoVeeiterbildung des Geistes. In der
(frahchristlichen) mittelalterlichen Welt pragte man die (den christlichen Moralvorstellungen
entsprechende) BezeichnuAgc u |l t ur aod@Acubt ufia Chri stigasne r el
Abgrenzungy om hei dni schen Gebr aWiedie Bézeichhuhgbereitéi di ene

18%/gl. Handworterbuch der deutschen Gegenwartssprache in zwei BaBderd: AK. Berlin: Akademie, 1984,

697.; Friedrich Kluge; Elmar Seebol&tymologisches Wérterbuch deewtschen Spracheé5. Auflage. Berlin;
Boston: Walter de Gruyter, 2011, 54Buyden : Das grof3e Worterbuch der deutschen Sprache in sechs B&aden

4: KamN. Mannheim; Zurich; Wien: Dudenverlag, 1978, 18999.; Wolfgang Pfeifer et. alEtymologisches
Worterbuch des Deutscheil-P. Berlin: Akademie, 1989, 94814.; Wilhelm Perpeet: Zur Wortbedeutung von
AKu | tnuHelfutBrackert; Fritz Wefelmeyer(Hg.): Naturplanund Verfallskritik : Zu Begriffund Geschichtaler

Kultur. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 19820.

BDiese urspriingliche Bedeutung des Begriffs findet man heute zum Beispiel in dekattar(Bsp. Obstkultur).
87Aristoteles (384322 v. Chr.) bezeichnete Kultur als das Kinstliche, was nicht von Natur aushgewaund
entstanden ist. Vgl. Guntram Knapp: Naturgeschichtliche Auffassungen von Kultur bei Darwin und Haeckel. In:
Helmut Brackert; Fritz Wefelmeyer (Hg.Naturplan und Verfallskritik : Zu Begriff und Geschichte der Kultur.
Frankfurt am Main: Suhrkamd984, 250.

18Ciceros Betrachtung der Kultur lautet folgendermaRen: Consuetudo quasi altera natura! (dt. Gewohnheit ist wie
eine zweite Natur!).

8\/gl. Perpeet, 22.
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andeutet, wird hier die Kultur als eine Gottesgabe verstanden. Kultudstaniach im Dienste

Gottes, der (wie ein Ackermann) fir die Pflege und Verbesserung des Menschen zust&fidig ist.

Die Zeit desHumanismus und derRenaissanceerlebt eine Rickbesinnung auf die Antike
(CicerosKulturverstandnis)Die groRerDenkerderZeit Erasmuson Rotterdan(14661536)und
Thomas Morus (1478 535) sprechen i n di e sdtona idgandifia mm=e n h ar
Kultur des erfinderischen Geistes). Das bedeutet, dass hier wieder der Mensch (nicht Gott) die
Verantwortung fur die Pflege seiner Wirde, Tugend und Weisheit tragt. Francis Bacon bedient
sich der Beomiedanimnundg). A. dasADdneguKgl def! Genest
Bei der Betrachtung der Begriffsgeschichte des Kubegriffs kann ebenfalls der
Naturrechtslehréeamuelvon Pufendorf (16321694)nichtumgangenverdenderin derzweiten

Halfte des 17. Jahrhunderts den Kulturbegriff tationierte.In seiner SchrifDe jure naturae et

gentium libri octo(Acht Bicher vom Natuund Voélkerrechteaus dem Jahr 1684 bezeichnete
dieser mit dem Begriff Aculturad alle T2tigke
seinem Naturzustandhterscheided®’was so viel bedeutet, dass der Mensch die Gabe besitzt,
seineVernunfteinzusetzenndzu pflegen,unddiesesauchtunsollte,umnichtin einbarbarisches
Dasein zur¢gckzufall en. Dieses barbari AchatbDas
naturalisfi) bezieht sich bei Pufendorf auf ei
einen unsittlichen Zustand des Menschen ohne Erziehung,-privétstaatsrechtliche Bildung,
geistigeEntwicklungundtechnisché-ahigkeiterbzw.dasseieinemsolcherZustandderMensch

seine ihm von gottgegebenen Anlagen (Vernunft, Geselligkeit, technische Fahigkeiten) nicht
entwickelt!®Indem Pufendorf dem Kulturbegriff eine verallgemeinernde Bedeutung verleiht,
kanndiesersichnunaufverschiedenst&atigkeiteneinesvVolkes(einerNation,einerGesellschaft)
bezieherbzw. die Kultur wird nunzu einemPhanomengaszivilisatorischund moralischgepragt

ist.1% Der DichterundKulturphilosophJohann Gottfried Herder erweitertschlieRlich(amEnde
des18.Jahrhundertg)enbisdahinim antikenSinneverwendetemllgemeinerKulturbegriffdurch

einegeschichtliche Komponentg®>der auch von anderen Intellektuellen der Zeivsovendet

1%0y/gl. Niedermann, 20.; Perpeet, 22.

19vgl. Perpeet, 22.

92/gl. Niedermann, 5.

193vgl. Perpeet, 23.

9%/gl. ebd.

19Bei Herder bezieht sich der Kulturbegriff nicht mehr notwendigerweise auf ein Objekt (Kultivierung von etwas)
oder auf die sittliche und geistige Bildung des Einzelnen, sondéwomeentriert sich auf die Gesamtheit der

64



wurdel®¢So vertraten neben Herder auch verschiedene Vertreter der Romantik nun digeEhese
Bestehenwon ethnischenKulturen , diesichvoneinandedurchdiejeweiligenunterschiedlichen

Sprachen und Lebensweisen der verschiedenen Matkerscheidef?’

3.1.HERDERT KUGELAXIOM

Die Entstehung, Verbreitung und Verwendung
ins 18. Jahrhundert auf den erwéhnten Dichter und Kulturphitesalmhann Gottfried Herder
zuruick!®® Herder erlautert hauptsachlich in seineleen zur Philosophie der Geschichte der
Menschhei{1784/85/87/91¥° (aberauchin seinerdavorerschieneneBchriftenUber die neuere
deutsche Literatu(1766/67) Uber dieWiirkung der Dichtkunst auf die Sitten der Volkealten
und neuen Zeite(iL781)) sein Verstandnis von Kultur, das heute (je nach Sichtweise) in Bezug
auf die vorangegangenen Deutungen als das Amo
als dasi dhebhdeid Kulturkonzept verstanden wird
sich Herder nicht auf die urspringliche Begriffsbedeutung (als Pflege des Ackers, Pflege des
Geistes), sondern selfulturkonzept befasst sich primar mit derebensweise von Vaolkern
wobei er diePluralitat der Volker und ihrer Lebensweisen bzw. ihrer Kulturen betont?®
Bezuglich der Rolle der Kultur ist Herder der Meinung, dass Gruppen einst durch
Blutsgemeinschaft zusammengeschweil3t waren und jetzt dier idgge Funktion Gbernehmen

sollte?°! Nachihm gibt eskeine unkultiviertenVélker - A D iKette der Cultur und Aufklarung

LebensumstandeinesVolkesd.h. erunterscheideticht priméardie Naturvon demKulturzustandsonderrer spricht

allen Vélkern dieser Welt einen gewissen Grad an Kaltur

19%ygl. Lochte, 29.

%%/iele Gelehrte des 18. und 19. Jahrhunderts verwendeten (als Gegensatz zu Natur) die Begriffe Kultur und
Zivilisation als SynonymeOft wurdesolchenvélkern, diekeine A h © h Kuitue flesaRedie Merkmaleunzivilisiert

und (im negativen Sinne betrachtet) naturverbunden zugesprochen (was auch noch heute oft der Fall ist). Je nach der
Betrachtungsweise wurde die Ah°her e fisiek.iZusttzlich solite hiewe der g
noch erw2hnt werden, dass der im Deutschen verwendete
kiinstlerischemindgeistigerB e z Wegifztund dasausdemFranzésischestammend&Vort Zivilisation sichpriméar

au das politische, wirtschaftliche und technische Leben bezieht. Vgl. Eagletdss,

198ygl. WolfgangWelsch:Transkulturalitat ZwischenGlobalisierungundPartikularisierungln: PaulDrechsekt. al

(Hg.): Interkulturalitat : Grundprobleme der Kulturbegegnung : Mainzer Universitdtsgesprache. 1988z:

Johannes Gutenbetdniversitat Mainz, 199846.

%Herders Werk ist in vier Teilen in den Jahren 1784, 1785, 1787 und 1791 erschienen.

200vgl. Jorg Fisch: Ziilisation, Kultur. In: Otto Brunner et. al (Hg.J5eschichtliche Grundbegriffe : Historisches

Lexikon zur politiscksozialen Sprache in Deutschlarigd. 7. Stuttgart: KletCotta, 1992, 710.

20/gl. Wolfgang Welsch: Was ist eigentlich Transkulturalitét? Dorothee Kimmich; Schamma Schahadat (Hg.):

Kulturen in Bewegung : Beitrage zur Theorie und Praxis der Transkulturabtétefeld: transcript, 2012, 35.
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reicht [ ...] bi%- soades di€vedohiedehenr VollEer bsitdem einen
unterschiedlichen Grad der Kultivierung. Folglich vertritt er nicht eine unilineare
Menschheitserzahlung, sondern betrachtet die Welt als einen Ort aus vielen nebeneinander
fungierenden Kulturen, von denen jede ein eigenes Entwicklungsgeseta tragit. Herdestellt

sich die unterschiedlichen Kulturen gsschlossene Kugelsystenaer autonome Inseln vor.
Seiner Ansicht nach hat Ajede Nation [ é] i hr e
Kugel i hr en S¢é% Dasrh@lidasstjedep Wakt (§as hier als ein Kollektiv
verstanden wird, das auf einheitliches territoriales und sprachliches Gebiet eingegrenzt wird und
der Produzent, Trager und Pfleger/ Bewahrer der ihm eigenen Kultur ist) eine kulturelle Einheit
darstellt, die neh innen homogen und nach auf3en geschlossen ist (wie eine Kugel gegentber
anderen Kugeln). Bei der Annaherung der einzelnen Kugeln kommt es Herders Meinung nach
jedochnichtzueinerfruchtbarerlJberschneidunginzelneiKugelsystemesonderrdieslost einen
Zusammenprall aus, weswegen man seiner Meinung nach die Kulturen getrennt voneinander
halten sollte bzw. es soll ein klarer Unterschied zwischen der eigenen und der fremden Kultur
bestehen bleiben und einer eventuellen interkulturellen Beeinflussungaghar Vermischung

sollte entgegengewirkt werden. Da nach Herders Kulturkonzept jedes Volk seine eigene
spezifische Kultur besitzt, kann auch das Leben jedes Volkes (nur) durch seine eigene Kultur
gepragt und geformt werden. Somit kann sich auch jedegdodim nur mit Kultur des Volkes,

dem es angehort identifizieren. Unter der Uberzeugung, dass ein Volk (eine Nation) einmalig sei
und dass diese Einmaligkeit auch weiter bestehen sollte, betrachtete Herder ebenfalls die Kunst,
und kam zu der Schlussfolgeiy dass jede Form von Kunst dem jeweiligen Volk bzw. dessen

individuellen Geschichte entspringt:

A K e i Natndirfenwirs alsoverargenwennsievor allenandererihre Dichterliebt undsiegegerfremde

nicht hingeben méchte; sie sind ja ihre Dichter. In ihrer Sprache haben sie gedacht, im Kreise ihrer
Gegenstande imaginiert; sie fihlten die Bedurfnisse der Nation, in welcher sie erzogen wurden, und kamen
diesenziH ¢, | P*e o

202Johann Gottfried Herder: Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit. Zit. nach: Lochte, 30.

203Johann Gottfried Herder: Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit. Zit. nach: Martin Kessler; Volker
Leppin (Hg.):Johann Gottfried Herder Aspekte seines Lebenswerk®erlin; New York: Walter de Gruyter, 2012,

224,

2043ohann Gottfried Herdedohann Gottfried von Herder's samtliche WerRd. 23:Abhandlungen und Briefe tiber
schone Literatur und Kunsien: 0.V., 1817, 417.
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Demnach spricht sich Herder auch im Bereich der Kunst gegen eine zu weit voneinander
entfernteKulturbeeinflussungus?®® dadie KunstausdereigenenGeschichtaleseigenervolkes
entspringt und somit auch mit dem jeweiligen Volk eng verbunden bleibt. Kultur ist bei Herder
folglich immerdie Kultur eineseindeutigdefinierbaren/olkesverbundenSieist somitauchstark
von normativen Konnotationaabhangig.

Dem KulturKonzep von Herder ist hoch anzurechnen, dass er die kulturelle Fahigkeit
jedesVolkesanerkenntinddie kulturelle Pluralitatbetont?°® An Herderskugelaxiomwird jedoch
kritisiert, dass es eine Undurchlassigkeit aller kulturellen Formen betont, die bedusategen
Kulturverfassungen nicht gerecht werd&hwahrend sich Herder fiir die soziale und kulturelle
Homogenisierung ausspricht, wurde diesbezuglich die fast schon gangige Frage gestellt, ob und
wann es Uuberhaupt solche von anderen Kulturen unbeeteflusshomogenen
Voélkergemeinschafteim derGeschichtelerMenschheigegeberat?SobezeichnetumBeispiel
der franzosische Ethnologe Claude -&vi r auss den Begri ff Amonokult
da niemals eine Gesellschaft existiert h2tte,
are the result of a mishmash, borrowings, mixtaines have occurred, though at different rates,
eversincethebeginningoft i mM¥Nindmt mandie gegenwartigéiuReraindinnereKomplexitét,
den Facettenreichtum der modernen von kultureller Pluralitat, kulturellen Ubergangen,
Uberlagerungen und Mischueg gepragten Gesellschaften und Individuen in Betracht, so wird
schnell deutlich, dass monokulturelle Konzepte, die sich auf Homogenitat und interkulturelle

Abgrenzungen stitzen, zwar aus politischen (aber auch identifikatorischen) Grindemacimer

2®Herders Aussage bezieht sich priméar auf die italienische Literatur bzw. Kultur, denn seiner Meinung nach sind die
italienische und die deutsche Kultur unter verschiedenen Bedingungen entstanden, demnach sind sie auch weit
voneinander entfernt. Der italismchen Kultur stellt Herder die nordische Kultur (Mythologie) entgegen und spricht
sich fir deren Gebrauch als Quelle aus, weil diese der deutschen Kultur viel naher steht.

2055elbstverstandlich wird hier nicht auRer Acht gelassen, dass Herder, alskulgekonzept entwarf, die enorme
Entwicklung, die die Welt in den ndchsten Jahrhunderten durchleben wiirde, nicht voraussehen konnte. Was die
inhaltliche Bedeutung von Kultur betrifft, war Herders Kulturbegriff zukunftsweisend, da es die ganze Breite
kultureller Erscheinungen in den Blick nahm und sich nicht nur auf akademische Bildungsguter oder
museumsdienlichKulturleistungerkonzentriertesonderrauchzumBeispiel Alltagskulturberticksichtigteindauch
gegensolcheKonzepteémmunwar, die einedeutlicheGegeniiberstellungon A h o K& I tundA f i e Kruil g eurr A
propagierten. Vgl. Welsch: Was ist eigentlich TranskulturaliZg27.

20Besonders in der heutigen Kulturforschung wird allgemein die These vertreten, dass es keine reine Form einer
Kultur gibt, da jede Kultur durch Dynamik und Heterogenitéat charakterisiert ist und erst durch den Kontakt mit
anderen Kulturen sich entwickelt. Vgl. Alexander Garcia DuttmZmischen den Kulturen : Spannungen im Kampf

um AnerkennungFrankfurt am Main: Ghrkamp, 1997, 18.; Hausbach®oetik der Migration : Transnationale
Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen Lite&Qur

2%%Claude LéviStrauss: Race and culture. Zit. nach: Adam Kuper: Culture. In: Michael Wheeler; John Ziman;
Margaret A. BodenThe Evolution of Cultural EntitietNew York: Oxford University Press, 2002, 94.
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aufrecht erhalten werden, der Beschaffeit der Kulturen jedoch nicht mehr gerecht werden,

die man nicht als eine feste von bestimmenden eindeutigen Werten, Normen und Traditionen
geleiteteStrukturbetrachterkann?® SobezeichneWolfgangWelschHerderskonzeptbesonders

in Bezug auf heutige Verh?2ltnisse als Adeskr.i
KulturenA dfactolangstnichtmehrdie FormderHomogenitaundSepariertheithaben],sondern

[ €] bis in ihren Kern hinengumagr gbkemicdiunlgn
ThomasMeyerkritisiert dasKonzept,dassesdurchseinesehrvereinfachteBetrachtungsformron

kultureller Differenz, letztendlich auf eine KultBundamentalisierung hinauslagftBeziiglich
derBeschaffenhewonKulturenstelltderHauptvertretederDekonstruktionJacque®erridafest,

dasses

A e i Kulkkur eigenist], dasssienichtmit sichselberidentischist. Nicht, dasssiekeineldentitdthaberkann,
sondern dass sie sich nur i nsowei t identifizieren,
annehmen kann, als sie mit sich selber nicht identisch ist, als sie, wenn Sie so wollen, mit sich differiert. Es

gibt keine Kultur und keinkulturelle Identitat ohne diese Differenz mit siche | B4s t .

Welschs Meinung nach ist eine Ignoranz der dynamischen Verfasstheit von Kulturen und
das Festhalten an solchen Kulturbegriffen, die Merkmale der sozialen Homogenisierung,

ethnischen Konsolidrung und interkulturellen Abgrenzung aufweisen, nicht nur deskriptiv

20Die gegenwartige Zeit ist eine Zeit der Globalisierung, der zahlreichen verschiedenen Vernetzungen, Medien,
Méarkte-Erweiterung, unibersichtlichen Vermischungen von Lebensstilen,indiner neue Makround Mikro-
Gesellschaftsstrukturamddamitverbunden&Verteund NormenhervorbringenSobetrachtezumBeispielRichard

Minch die heutige Welt als eine universelle Warenwelt von Kommunikationsnetzen und verweist darauf, dass die
Welt von Uber 500 Satelliten umkreist wird, durch die zahlreiche verschiedene Informationen in fast alle Winkel der
Welt Gbertragen werdet.h. Kulturkontakte auch ohne die eigene (physische) Mobilitat auf verschiedenste Weisen
zu Stande kommen und die verschiedenen Kulturen miteinander verknipft werden. Er verweist ebenfalls auf die
zahlreichen transnational agierenden Finanzmarkte und nétexen. Vgl. Richard Mincidas Projekt Europa :
Zwischen Nationalstaat, regionaler Autonomie und Weltgesellséhrafikfurt am Main: Suhrkamp, 19%36.
210Bereitsbeiderenormerzahl derheutigen(im weitesterSinnedesWortesverstandenenyligrantenundIndividuen

mit mehrkulturellem Hintergrund stellt sich die Frage, wie man diese in einem homogenen Kulturkonzept einstufen
soll, da diese von einem solchen System gar nicht erfasst und anerkannt werden. Ebenfalls ware nach einem
homogenen Kulturkonzemter Erfolg der zwischen den Kulturen schreibenden Autoren gar nicht méglich, da ihre
kulturell mehrfachzugehdrigen Biographien und Werke ein homogenes Ordnungsprinzip bedrohen wirde. Vgl. Paul
Mecheril: Politik der Unreinheit : Ein Essay Uber Hybriditaien: Passagen, 2003, A..

2ZWolfgang Welsch, Transkulturalitati Die veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann
Gottfried Herder URL: http://mww.via-regia.org/bibliothek/pdf/heft20/welsch_transkulti.@d2.08.2016).

21%Fs sei hier gleich angemerkt, dass Welsch (bei seiner Entwicklung des transkulturellen Konzepts) vor allem die
Kulturen des westlichen Typs im Auge hatte. Vgl. ebd.

213/gl. Thomas MeyertdentitatsWahn : Die Politisierung des kulturellen UnterschieBsrlin: Aufbau, 1997, 115.
24jacquederrida.Zit. nach.JorgZirfas: Jacquederrida: DasandereKap: Die vertagteDemokratie: Zwei Essays

zu Europa. In: Benjamin Jorissen; Jorg Zirfas (H§ohlisselwerke der Identitatsforschudgjesbaden: Verlag fur
Sozialwissenschaften, 201244.
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falsch, sondern es kann auch normativ gefahrlich ety in diesem Falle Kulturene@ahr

laufen ghettoisiert und fur den kulturellen Rassismus instrumentalisiert zu werden, der auch da
in Form einer Kulturnation erhalten bleibt, wo man den biologischen und ethnischen Rassismus
ablegt?'® Seiner Meinung nach kénnten Gesellschaften imaividuen, die sich strikt an das
homogene Kulturverstandnis halten, diktatorische, hierarchische, dogmatische, rechtsradikale,
nationalistische und xenophile Zige annehmen, denn trotz dessen, dass Kultur und Nation bzw.
Kulturnation keine nattrlichen oz einem Menschen angeborene Eigenschaften sind, sollte man
deren Wirkungsmacht nicht ignorieren:

AWi e andere Selbstverstandigungsbegriffe (beispiels
[Kulturbegriffe] stets EinfluR auf ihren Gegenstanderéndern diesen. Anders gesagt: Unser Kultur
verstandnigst ein Wirkfaktor in unserenKulturleben. Sagtmanuns- wie deralte Kulturbegriff estat-, dald

Kultur eine Homogenitatsveranstaltung sein solle, so werden wir uns entsprechend verhalten und die
gebotenen Zwéange und Ausschlisse praktizieren. Wir suchen der gestellten Aufgabe Genlige zu tun, dem

Ideal nahezukommen und haben Erfolg. Sagt man unsdegen, dall Kultur eine integrative Aufgabe

darstelle, die auch Fremdes einbeziehen und transkulturellen Komponenten gerecht werden misse, dann
werden wir diese Aufgabe in Angriff nehmen. Dann wird Integration zur realen Struktur unserer Kultur
werden.Indi esem Sinn ist die ,Realit2tdé von Kultur i mme
Dasweistzugleichaufdie Verantwortundhin, die manmit derPropagierungonKonzeptery, b e r n P mmt . i

Somit implizieren propagierte Kulturkonzepte und deremnmative Annahmen und
Vorgaben immer auch mdgliche weitreichende Konsequenzen, was wohl am eindrucksvollsten
das Konstrukt deKulturnation (mit seinen Inklusionsund Exklusionsprozessen, nationalen
Stereotypen, dem Nationalgefiihl) z€itjt.

215%/gl. Welsch: Transkulturalitat : Zwischen Globalisierung und Partikularisierung, 48.

218/gl Welsch,:Transkulturalitati Die veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann Gottfried
Herder.

21EDbd.

21%Dje Nation (im Sinne eine Staatsioa) ist primar eine politisckonsensuale Gemeinschaft und keine
(essentialistisch definierte) Kulturnation. Trotzdem kann, Singers und Hausbachers Meinung nach, in Hinblick auf
die sie betreffenden Diskurse (der-Abnd Ausgrenzung) die Behauptung austgdt werden, dass die fir die
vorgestellte NationaGemeinschaft Exklusionsnd Inklusionsprozesse konsekutiv sind. Vgl. Mona Sinfgesmd :
Bestimmung : Zur kulturellen Verortung der Identitaiibingen: Kimmerle, 1997, 87; Hausbachkoetik der
Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen Ljtédatur
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3.2.ANDERSONI IMAGINED COMMUNITIES

Bevor das Konzept ATranskulturalit?2tfA n2he
Entstehung von Nationen bzw. die im Jahr 1983 erschienene und viel beachtetén&tgohied
Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationaligdt. Die Efindung der
Nation: Zur Karriere eines folgenreichen Konzep1€988) des Politikwissenschaftlers und
HistorikersBenedict AndersoniiberblicksmaRig besprochen werdétn seinem Buch entlarvt
Anderson die (universalen) Codes der Nation als eine Erfindesd. 9. Jahrhunderts. Er geht (in
seinem prim2r konstruktivistischeder, wemant z ) d
angesichts der vielfaltigen Bedeutung des Wortes auch sagen konnte,-$é&tion und
gleichermafRen Nationalismus kulturelle Produkte i ner b e s o?#.dNach Andersénr t s i
entwickeltesichdie NationzunachsausmaterieltgesellschaftlicheBedingungenwodurchdann
aucheinekulturelleNeuorientierungVorstellungvonKultur) erfolgte.Soist die Nationhistorisch
betrachtet drt und dann entstanden, als/wo drei grundlegende kulturelle Modelle ihren Einfluss
auf das Denken der Menschen verloren haben: ErstenEnde der dynastischen
Herrschaftsmodellgweitens abnehmendeginflussderreligiosenGemeinschafte(Entwertung
derheiligenSprache)derspatestensn 19. Jahrhundertiadurcherfolgte,damanseinerHorizont
Uber den eigenen Kulturraum hinaus erweiterte und dritteAbkehr vom mittelalterlichen
Zeitbegriff (der Vorstellung vom Vorherbestimi8ein), was mal3geblich durch das
Druckgewerbe (das Lesen von Romanen und Zeitung) geférdert wurde, wodurch ein anderes
Zeitgefiihl entstan@'Neben den erwahnten Faktoren, die die erforderlichen Grundlagen fir die
Entstehungyon NationschufenunddendamaligerektuellenBefreiungsTopos kamesebenfalls
vermehrt zu einem Verlust von kontrollierbarem Lebensraum bzw. der als stabil angesehenen
Lebenswelten. Die im 19. Jahrhundert erfolgte Beschleunigung und Modernisierung der Welt
verursachte auch einen zunehmendéerlust von bis dahin Uberschaubaren gewohnten
verbindenden Strukturen (Zunfte, kleine Gemeinden, Hof, Werkstadt, Grof3familie etc.). Dadurch

dassdasGefiihl desEntfremdet und Verlorenseinzunahm,wurde dasGefiihl der Nation (die

21%Der Beginnder Nationalforschungsowohlaushistorischpolitischer,alsauchsozialwissenschaftlicheicht) geht
aufdasEndedes18. Jahrhundertguriick,wobeidasanfanglicheForschungsinteresske nationalerBewegungerzu
legitimieren versuchte. Hier wird nur eirberblick zum Grundsatzlichen iiber den Begriff Nation gegeben, ohne auf
dessen Deutung in verschiedenen Kontexten réiheugehen.

22Benedict AndersorDie Erfindung der Nation : Zur Karriere eines folgenreichen Konzeht#uflage. Frankfurt

am Main; Nev York: Campus, 1996, 14.

22/gl. ebd., 4248.
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Zugehdrigkeit zu dem symbolisdiegriffichen Konzept) fir viele attraktiv, da es (entsprechend
den politischen Tendenzen der Zeit bzw. entsprechend dem damaligen neuen Zeitgeist)
Orientierunggabundein Ersatzkonzept(ErsatzBiirgerReligion)fiir denerlebtenverlustbot???
Folglichist Nationkein naturgegebend3hdnomensonderrdie FolgeeinerNeuorientierundpzw.

einer prozessualen Wahrnehmungsveranderung der Welt und der kultigretigtét.

Die Nation weist nach Anderson vier wesentlidligenschaftenauf: Erstens sie ist
imaginar, da sie eine Vielzahl von unterschiedlichen und sich oft nie begegnenden Individuen
umfasst und sich entlang vorgestellter als lokalisierbar geddentiéorialer Grenzen (und damit
verbundenen Kulturen) erstreckt. Zweiténsie istsouverdn,da die Idee der Nation in der Zeit
derAufklarungundRevolutiongeborenwurde,alsdie von Hierarchieund Dynastierbeherrschten
Reiche an Bedeutung verloren vbz ihnen die als von Gott gegebene gedachte
Herrschaftslegitimitat entzogen wurde. Drittefissie ist begrenzt da selbst die grof3te
Nationalgemeinschaitnerhalbgenawbestimmtei(wennauchvariabler)Grenzerebt. Viertensi
sieist eineGemeinschaft weil (ungeachtetierrealenUmstéande zumBeispielUngleichheit)sie
als kameradschaftlicher Bund von Gleichen verstanden werdeff®ddith das Konstrukt der
Nation zu popularisieren und die Funktion der Identitatsidentifikation und des Zusammenhalts zu
sichernstutztemandie IdeederNationdurch Identifizierungs und Ausschlusssystemeationale
Symbole (Fahnen, Denkmaéler, Lieder, Literatur, Zeitung usw.) und (national)kulturelle
Einrichtungen (Kulturinstitute, Kulturvereine, Nationalbibliotheken,idialgalerien, Schulen).
SowurdedasGefiihlderNationdurchein komplexesSystemundgezieltePraktikengesteuertgie
die imaginare Nation als etwas Naturliches, etwas nicht bewusst Gewéhltes essentialisierten und
eine Volkergemeinschaft durch gemeinsame Rassenzugehdrigkeit, gemeinsame Sprache,

gemeinsame 6konomische Interessen, geographische Grenzen und geméangangenheit

222/gl. Eric J.HobsbawmDasimperialeZeitalter: 18751914.FrankfurtamMain: Campus1995,188-189.;Aleida
Assmann: Erinnerung und Erz&hlung : Zwei Modelle von Nationsbildung im England des 16. und 17. Jahrhunderts.
In: Ulrike-Christine Sander; Fritz Paul (Hg.Muster und Funktion kultureller Selbstind Fremdwahrnehmung
Gottingen: Wallensteinverlag, 2008R4.

223/gl. Anderson, 1416.
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zusammenhieltef?* Folglich fungiert das Nationalgefiihl auch heute noch als eins der
machtvollsten Identifizierungsmechanisntén.

Trotz dessen, dass das Nationalgefuhl auch weiterhin zu den einflussreichsten
Identifikationsquellen gehort, erdffnet die kritische BetrachtdegNation und ihrer Erkennung
als ein imaginares Identifizierungskonstrukt ein weites und fruchtbares Feld fur solche Kultur
Konzepte, die entgegen den nationalkulturellen Grenzen, ein transnationales dynamisches
MischenvonKulturenbeflrworterunddarauf verweisendasssolcheVorstellungenzon Nationen
als etwas von Natur oder von Gott Gegebenes sehr gefahrliche MalRe annehmen kdnnen, da die
Instrumentalisierung von Kultur nicht nur Grenzziehungen, Abschottung, sondern, wie bereits
erwahntwurde,auchRassismudg-undamentalismugthnisierungpolitischrsozialeKonflikte und
den (Nee)Nationalismus fordern kdnnen bzw. die Betrachtung des als fremd Wahrgenommenen,
mitbeeinflussen.

Bevor nun im folgenden Kapitel dasdtdynames
vorgestellt wird, sol | gleich im Voraus er w?2h
die Untersuchung dieser Arbeit als Analyseinstrumentarium verwendet wird, um das
Spannungsverhdltnis zwischen der Vorstellungen von monolithisclyaschlossenen,
homogenisierenden Kulturvorstellungen und Vorstellungen von kultureller Pluralitat,
Heterogenitat und Hybriditat in der dargestellten Weltsicht des RoMéaasder Soldat das
Grammoforrepariertuntersucheaukonnen.Folglichwerdendie besehenderKritikpunkte,dass
sichdasKonzeptder Transkulturalitétals Beschreibungsinstrumefiir Kulturverfassungeigder
Arealeni Welt) zum Teil auch als wunbrauchbar
Begriff jedochin demSinnerelevantdasichdie Arbeit aufeinesolcheLiteraturfokussiertderen

Verortung,hicht mit solcherBegriffen,die nur einekulturelleHerkunftimplizieren,erfassbarst.

224Das 19. Jahrhundert ist dafiir bekannt, dass in diesem Jahrhundert die nationale Geschichte, nationale Literatur,
nationaleMalereiund Architektur,nationaleLandschafund MentalitatneueBetrachtungsformebekamer{alsdurch
eineNationaufspezifisch&Veisehervorgebracht&ulturprodukte) Vgl. WolfgangKaschubatdentitdtundDifferenz

: EineuropaischeSpiel.In: HartmutKaelble;RudigerHohls;Iris Schrode(Hg.): Europaunddie Européer: Quellen
undEssaysur modernereuropaischereschichteStuttgart:FranzSteiner,2005,189-192; Eva HausbacherPoetik

der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen Litel5ar

225singer und Hausbacher verweisen darauf, dass Nation eine der machtigsten Quellen dieekdtiektitat und

eineder wirkungsméachtigsteftrategierder In- und Exklusionist. Ebenfallsist bemerkbardassdie Betrachtungler

Nation und Kultur als kompakte identitatsstiftende Einheit in letzten Jahrzehnten auch in einer Zeit der steigenden
Globalisierung und Migration und trotz des inflationdren Gebrauchs dynamischer Kulturkonzepte eine Art
Renaissance der (RBlationalisierungfendenzen erleben. Vgl. Singer, 87.; HausbacReetik der Migration :
Transnationale Schreibweisen in der zeitgers@ben russischen Literatub4.
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So bietet der dynamische KultBegriff Transkulturalitat eine andere Denknd Sichtweise in
Bezug auf die Felder Kultur, Nation, Gesellschaft, Identitat, Alteritat und die damit verbundenen

Fragen der kulturellen Herkunft, Zugehdrigkeit bzw. Nichtzugehkeit.

3.3. TRANSKULTURALITAT

Wahrend deBegr i f f AT r a reis kelatlv jungerarkerinihud tstil wurde der
Begriff AT r a n s k u | (HamitaachgevassemrissedesTranskulturalitatKonzepts)ereits
in den 1930/40er Jahren vom kubanischen Soziologen und Anthropoldgemmando Ortiz
Ferndndez gepréagt, der ihn in seiner kritischen Auseinandersetzung mit den Begriffen
Akkulturation und Assimilation verwendete, die seiner Meinung nach stark ethnozentrisch,
politischundmit kolonialistischerHerrschaftsanspriché&eladenwarenbzw. denKontaktzweier
Kulturen nur in eine Richtung erfasstéfiFernandez definiert Transkulturatifigendermafen:
AEine Kultur verl2asst ihre eigenempooengnaerent e
anderen Kultur bzw. passt sich an sie an (Akkulturation), kreiert aber dabei neue bis dahin nicht
bestehende EI e me #*fAas dérMeefihneh Definitiantgeho hervor, dass der
Begriff bereits bei seiner urspringlichen Verwend einer als unflexibel gedachter Kultur
entgegenwirkt und stattdessen auf die veranderbare Verfasstheit von Kulturen éfweist.

In der Lateinamerikanistik wurde der Terminus in d&YOer Jahren fir die Autoren
verwendet, die sich durch ihre interkuklie Position auszeichnen. So pragte der uruguayische
SchriftstellerundLiteraturkritikerAngel Ramadie Bezeichnungtranskulturelle Erzahlkunstii |
mit der er das Phanomen beschreibt, dass beim Zusammentreffen der traditionellen mit der
moderneriiteraturdie einenichtnurdie Elementederandererselektiert sonderraucharchaische

Bestandteilehrer eigenerilradition. DasResultatvon solcheriranskulturellerProzessefdie aus

228\iit seiner StudieContrapunteo cubano del tabaco y del azi@840) liefert Ortiz eine sehr einschlagige Studie
Uber die afrekubanische Kultur. Ein Kritikpunkt zu den Begriffen Akkulturation und Assimilation, die bis dahin
verwendetvurden,war, dassdiesezu sehrdie imperialeMetropolein denVordergrundriickten(die alsdie dominante
unddeterminierend®&lachtin Bezugaufdie Peripheriebetrachtetvurde),unddabeilibersehetzw.ignoriertwurde,

dass auch sie von der Peripherie bestimmt wurde. Vgl. Mary Louise Pmp#rial Eyes : Travel Writing and
Transcultwation. London: Routledge, 1998,

22"Fernando Ortiz Fernandez. Zit. nach José Morales Saravia: Transkulturation. In: Ansgar Nunningetatg):
Lexikon Literatur und Kulturtheorie : Ansatze Personeri Grundbegriffe Stuttgart; Weimar: J. B. MetzlgR008,

726.

228Darauf verweist auch das Prafvans (lat. trans Uber, hin), das etwas beschreibt, dass Uber die Grenzen einer
(homogen gedachten) Kultur hinaus, oder durch die Kulturen hindurch geht d.h. jenseits der traditionellen oder
herkémmlichen Kilturvorstellungen liegt. Vgl. ebd.
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Selektionen, Verlusten, Neuentdeckungen und Ubernahmen bestehen) ist etwas Neues, noch nie
Dagewesene&?’

Die gegenwartige Begriffspragungsteht in Verbindung mit dem deutschen Philosophen
Wolfgang Welsch?*°der sich seit dedn990erJahren mit dem TranskulturalitaéBegriff befasst
und diesbezuglich mehrere Aufséatze verotffentlichte, in denen er das transkulturelle Konzept zu
erfassen und zu erlautern versuéhDer primare Ausgangspunkbn Welschs Uberlegungen
sind die empirisch wahrgenommenkualturibergreifenden und die kulturellen Grenzen
durchdringenden Phanomeneder Gegenwartsmoderne durch die Kulturen zunehmend eine
transkulturelle Verfassung annehntéh.

Auf der Makroebene macht &£h Transkulturalitaét durch Phdnomene der weltweiten,
kulturiibergreifenden TechnikVerkehrs und Kommunikationssysteme, durch die 6konomische
Abhéangigkeit und zunehmenden Migrationsprozesse bemerkbar, die dazu fuhren, dass sich
Kulturen miteinander verteen, gegenseitig beeinflussen und durchdringen. Die weltweit
veranderteVerhaltnissen denokonomischpolitischen kommunikativengesellschaftlicheand
kulturellen Bereichen fihren dazu, dass Transkulturalitat auch ein Charakteristikum der
Mikroebene (des Individuums) wird, dessen Identitatsformung unter dem Einflugswi&hnten

Prozesse ebenfalls eine zunehmend transkulturelle Formation amitBmist nach Welsatie

229%/gl. Saravia, 726.

230Mit dem Thema der Transkulturalitat beschéaftigen sich auch zahlreiche andere Theoretiker. Welsch duRert sich
sogar selbst dazu Alch muC gestehen, daC ich den Ter mi
diesenThemabegann[ é [hzwischenweildich,dall, T r a n s k u-bdersumiadestasAdjeldiv, t r ans kul t ur el
-gar nicht so selt &manskultutalitaii Didetarfidgrte Wegfassieglhautighr Kulturen : Ein
Diskurs mit Johann Gottfried Herder

21Dje erste Verofntlichung von Wolfgang Welsch zum Konzept der Transkulturalitat ist 1992 unter dem Titel
Transkulturalitat- Lebensformen nach der Aufldsung der Kultueeschienen. Im Laufe der Jahre folgten weitere
(sehr ahnliche) Aufsatz&ranskulturalitati Die verénderte Verfassung heutiger Kulturét994), Transkulturalitét

i Die veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann Gottfried Hgréle4), Transkulturalitét

I Gestaltungsaufgaben fiir die Welt von mor@E905), Transkulturalitét : Zwischen Globalisierung und
Partikularisierung(1999/2000, Netzdesign der Kulturef2002),Was ist eigentlich Transkulturalitd{2009/2012).

23 m transkulturellen Konzept werden kulturelle Grenzen als dynamisch betrachtet, dielleulilrerschreitungen
undDurchdringungeifverschiedenstekrt) ermdglichenGrenziuberschreitunigt jedochnicht nureinPhanomenler
Gegenwartsonderrdie Regelin derGeschichteHeinz Antor verweistdarauf,dassdie kulturelle Hybridisierungd.h.
transkulturelle Phdnomene schon Uber Jahrhunderte alt sind, sich im modernen Zeitalter der Globalisierung nur
drastisch beschleunigt haben. Vgl. Wolfgang Wel&ienzgange der Asthetituttgart: Reclam, 1996, 271.;

Wolfgang WelschTranskulturalitd i Die veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann

Gottfried Herder; Heinz Antor: Multikulturalismus, Interkulturalitat und Transkulturalitat : Perspektiven fur
interdisziplindre Forschung und Lehre. In: Heinz Antor (Hafer- und Transkulturelle Studien : Theoretische
Grundlagen und interdisziplinare Praxideidelberg: Winter, 200&9.

23y/gl. Aleida Assmann; Heidrun Friesketentitaten : Erinnerung, Geschichte, IdentitBtankfurt am Main:

Suhrkamp, 1998, 11.
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AMi schung [...] ein T#®ildaedi enoAmein®tne Meuwrs tcd
kulturellen Formation durch mehrkultur®lle H
Dabei wird eine solche Identitat nicht als MangBleonstruktion der eigenen Stabilitét)
betrachtet, sondern als eine Mdoglichkeit der eigenen Zurechtfindung und Weiterentwicklung.

Neben der bereits erwahnten Kritik an Herders KugelaXiSisetzt sich Welsch auch
kritisch mit den KonzepterMultikulturalis mus/ Multikulturalitat und Interkulturalitat
auseinander, die seiner Meinung nach die Komplexitat der gesellschaftlichen Zustande und
Entwicklungen nicht allein gentigend erfassen kénnen.

Multikulturalismus ist ein denktheoretisches Modell, mit dem versuuald, die
ethnische Vielfalt und das (nebeneinander) Bestehen von heterogenen sozialen und kulturellen
Mustern innerhalb einer Gesellschaft zu beschreiben. Das Konzept bezieht sich weiterhin auf ein
politisches Bemiihen von Regierungen und ethnischen Gegamen, den in einer Gesellschaft
vertretenen Kulturen eine Gleichberechtigung zu gewahrleisten. So geht man in diesem Konzept
von einem (harmonischen) Koexistieren verschiedener homogener bzw. in sich geschlossener
Einzelkulturen innerhalb eines gemsamen wirtschaftlicipolitischen Raumes aus, wodurch
ErscheinungederAssimilationund Akkulturationentgegengewirkiverdensoll. DadasKonzept
die verschiedenen Kulturen bzw. Entitaten immer noch als voneinander abgegrenzte Gebilde
denkt, wird dem Konz# oft eine Tendenz zur Ghettoisierung der Kulturen und Ignoranz der
verbindenden Relationen vorgeworfen. Weil das Modell auch die Festigung der bestehenden
Grenzenmpliziert unddeutlicheUnterscheidungwischenfremdundeigenbetont,ist dasModell
in der Hinsicht gefahrlich, dass es Dominanzverhéltnisse fordert und besonders die
Handlungsfreiheit der Minderheiten einschrankt oder verhindert. Dilek Cinar merkt an, dass das
Modell einer multikulturellen Gesellschaft unter der Ausrede der Abkehr von Hessom und
Akkulturationoft einengesellschaftlictakzeptablemeckmantefiir eineandauernd&egregation

von Immigranten in einer Einwanderungsgesellschaft biéfet.

24Wolfgang Welsch,Transkulturalitati Die veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann
Gottfried Herder

23Wolfgang Welsch: Transkulturalitat. Zwischen Globalisierung und Partikularisierung. In: Alois Wierlacher (Hg.):
Jahrbuch Deutsch als Fremdspracel. 26. Minchen: iudicium, 2000, 329.

23%An dieser Stelle sollte betont werden, dass Welsch primar das Homogenitatsgebot, das die Kugelmetapher von
Herder impliziert, kritisiert, sich in seinen Aufsdtzen zum Konzept deandkulturalitit mit Herders
Gesamtphilosophie jedoch nicht ndher befasst.

28%/gl. Dilek Cinar: Vom Nutzen des (MuljiKulturalismus. In: Kurt Luger; Rudi Renger (HgDialog der Kulturen

: Die multikulturelle Gesellschaft und die Medi&Nien; St. Johanim Pongau: Osterreichischer Kunand

Kulturverlag, 1994, 171.; Charles Taylor: Die Politik der Anerkennung. In: Charles Taylor fHdtikulturalismus
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Interkulturalitat  ist u.a. aus einer kritischen Auseinandersetzung mit dem
MultikulturalismusentstanderDasKonzeptnimmtdie Interaktionvon Kulturennéhetin Betracht
und bemiht sich um einen interkulturellen Dialog, der (unter der Voraussetzung eines
demokratischen Denkens) zu einem gegenseitigen Verstandnis und einer gegenseitigen
Anerkennungzwischenden(in inrem Ansatz)als (hochgradig)erschiedeetrachteteiulturen
fuhren soll. Das soll wiederum einen erfolgreichen Abbau von bestehentbekulturellen
Konflikten ermdglichenlm Vergleich zum Multikulturalismus wird die Statik der kulturellen
Grenzenm Interkulturalitdtskonzepgtwadockererbetrachtetgdasichdie verschiedeneKulturen
nicht ganz verschlie3en, sondern auch kulturelle Offenheit implizieren. Trotzdem betont (im
engsten Sinne des Wortes betrachtet) die Vorsiltes- immer noch die klare Abgrenzung von
eigenundfremd NachWelschwird im Interkulturalitatskonzepdie kulturelleBegegnungerstauf
der zweiten Ebene Akosmet i s c théne dieekulturendimmer , wa h
noch dem Kugelsystem entsprechend als homogen verfasste abgeschlossene Gebilde gedacht
werden. Da im Interkulturalitatskonzept bei der interkulturellen Begegnung die andere Kultur in
ihrer Grundstruktur als ein eigenartiges, homogenfasstes Gebilde vorausgesetzt wird, werden
die angestrebten Erfolgsunmdglichkeit des interkulturellen Dialogs, dadurch gemindertadass
die heterogene Verfasstheit einer Kultur (das mogliche Gemeinsame der Kulturen) aul3er Acht
lasst?3®

Nach Welschalten Multikulturalismus und Interkulturalitéat bzw. die Préafireu(ti- und
inter-) immernochzu starkam HomogenitatsgebatesKugelmodellsfest?3° Der Unterschiedler
beiden Konzepte liegt nur darin, dass der Multikulturalismus den Blick auf die Verhéaltnisse
innerhalb von Gesellschaften und Interkulturalitdt den Blick auf die Verhaltnisse zwischen den
Gesellschaften richtet. Beide Modelle konzentrieren sich, socWedsif den Kontakt zwischen
zwei als homogen gedachten Kulturen, wogegen der bereits vor dem Kontakt bestehenden

Hybriditat innerhalbder Kulturen weniger Beachtunggeschenkwird. In dem Sinne stehtder

und die Politik der Anerkennund-rankfurt am Man: Fischer, 1993, 69; Nira Yuwdavis: Ethnicity, Gender
Relations and Multiculturalism. In: Pnina Werbner; Tariq Modood (HQeébating Cultural Hybridity : Multi
Cultural Identities and the Politics of Aracism London: Zed Books, 1997, 198.; Wéis&as ist eigentlich
Transkulturalitéat? 32-33.; Antor, 2930.

238/gl. Welsch:Was ist eigentlich Transkulturalitat32-33; Antor, 3033.

23%An dieserStellesollte erwahnt werdenjasssich Welschbei seinerAbgrenzungdesTranskulturalitatsbegriffgon
den anderen beiden Konzepte priméar auf die Prafix#i- und inter- konzentriert, ohne auf die Komplexitat der
beidenKonzeptenahereinzugehendaerweiterteKonzeptezumMultikulturalismusundzur Interkulturalitatdurchaus
auch transkulturelle Phamenemitberiicksichtigen.
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TranskulturalitatsBegriff fur kulturelle Komplexitat bereits auf der ersten Ebene(der
Aeinzelneni Kulturen), wobei Welsch (ausgehe
Kulturbegriff) Kultur primér alsgeteilte Lebenspraxisversteht (kulturiibergreifende kognitive
Ressourcen, Wissensvorrate, Verhaltensweisen, Gewohnheiten, Praktiken, subjektive und
kollektive Perspektiven und Lebensstile innerhalb einer Gesellschaft). Nach Welsch erkennt man
transkulturde Phanomene nicht nur in der Konsumkultur (zum Beispiel McDonald's, Coca Cola
usw.),sonderrsie betreffensamtlichekulturelle Dimensioner(von taglichenRoutinenbis hin zur
Hochkultur). Als Beispiele nennt er die Medizin, Popkultur (Musik generell), Theater und andere
Arten der Kunst*®

Multikulturalismus/ Multikulturalitat und Transkulturalitdit konnen auch als zwei
verschieden®ltglichkeiteninterkulturellerBegegnungebetrachtetverden Diesbezlglichmeint
Sommer , dass ATranskul turalit?2t [ .. . ] ni cht
Multikulturalitat zu verstehen [ist], sondern als deren Weiterfihrung. Beide
Diskussionszusammenhénge lassen sich als ein uftigddles Kontinuum der diskursiven
BewertungundVerarbeitungson ethnischeWielfalt undkulturellerHybridisierunga u f f @28 s e n fi .
Ottmar Ette beschreibt die drei Konzefiilgendermal3en:

ANeben ein multikulturell essAvisdhenond Unieaeimahder istunch d ei n i
ich meine dies in einem sehr positiven Sirmén transkulturelles Durcheinander getreten, in dem sich die
verschiedenen Kulturen wechselseitig durchdringen und verandern. Feste Standorte und Wohnsitze von
Kulturengehoren groRtenteils der Vergangenheit an. Die zunehmend weltweit gefiihrten, aber von den

, R2 n dlenr A & n aufgedrirdgteDiskussionemumkulturelle Hybriditatdeuterunverkennbaaufdiese

neuen, nicht mehr r¢ckg2ngi® zu machenden Ent wi cklI u

240/gl. Welsch: Was ist Transkulturalitat?, 29.

24IRoy SommerFictions of Migration : Ein Beitragur Theorie und Gattungstypologie des zeitgendssischen
interkulturellen Romans in GroRbritanniefrier: WVT, 2001, 48.

2420ttmar Etteliteratur in Bewegung : Raum und Dynamik grenziberschreitenden Schreibens in Europa und
Amerika.Weilerswist: Velbriick Wissenschaft, 2001, 13.
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4.IDENTITAT 1 ALTERI TAT 7 HYBRIDITAT

Der im Kapitel 3 gegebene Uberblick zu mdglichen Kulturwahrnehmungeom
Pluralismus der als homogen verstandenen Kulturkugeln, Uber die Entstehung von Nationen
(ANational kul turend) bis hin zu tdenndenempaushn, di
dasKonzeptderTranskulturalitdzuzurechnenst - zeigt,wie weit dasFeldderMdglichkeitender
Wirklichkeitswahrnehmung undauslegung in Bezug auf Kultur gesetzt ist, wobei neben den
genannten Moglichkeiten auch ein enormer hdeutungsRaum besteht. Damit wéare auch der
erste thematische Rahmen in Bezug auf den Kulturbegriff in der Analyse @t ani gi | s Rc
naher erlautert, die sich (wie bereits in der Einleitung und dem vorangegangenen Kapitel
angekindigt wurde) mit der Frage beschaftigt, welche Weltsicht (beziglich der Verfasstheit von
Kultur) in dem Werk des mehrkulturell gepragten Autaesmittelt bzw. favorisiert wird. Da die
Moglichkeiten der Wahrnehmungen und Auslegung von Kultur auch mit bestimmten Identitats
und Alteritatswahrnehmungen eng verbunden sind, werden in den folgenden drei Kapiteln die
Begriffe Identitat, Alteritat und kbriditat (entsprechend der Zielsetzung der Arbeit) naher

definiertwerden.

4.1.IDENTITAT

Das Bewusstsein (ber die eigetoentitat?* gehort zu den Grundbedirfnissen des
Individuums, da es dadurch sich selbst aber auch seinen Platz in der Gesellscheit. ddipei
steigt das Grundbedurfnis nach Identitdt besonders in den heutigen vom Pluralismus gepragten
Gesellschaften, weswegen es wohl auch nicht verwundert, dass der Identitatsbegriff zu einer Art
Modetrendavanciertist (dasBeschéaftigemmit derldentitédt unddasSprecheriiberdie Identitatist
Alnfi), wovon nicht nur zahlreiche das Thema b

Beitrage usw.) zeugeft*sondern auch dessen allgegenwartige Prasenz in verschiedenen Kiinsten

“Per Terminus Aldentit@tidn besitzt eine semantische Bre
wissenschatftlicher Disziplinen (Inteund Transdisziplinen). Mit dem Identitétsbegriff beschéftigen sich u.a. die
Ethnologie, Kulturanthropologi Soziologie, Philosophie, Psychologie, Péddagogik, Geschichte und Literatur. Die
semantische Breite des Identitatsbegriffs macht es (wie auch beim -Reluiff) unmdglich, das ganze
Bedeutungsfeld des Terminus zu erfassen, weswegen sich die gegebl@nérufigen priméar auf die Aspekte
konzentrieren, die fir das Konzept der Transkulturalitét relevant sind.

244/gl. Friedrich Jaeger; Burkhard Liebsch (Hghtandbuch der Kulturwissenschaften : Grundlagen und
SchlisselbegriffeStuttgart; Weimar: J. B. Mdar, 2004, 277363.
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(Literatur,bildendeKunst, Film usw.),Medienundim alltaglichenVokabular.Trotz (odergerade
wegen) der starken Prasenz des Identitatsbegrifft bleibt dieser auch weiterhin mehrdeutig und
kontroversweswegersogarStimmenlautwerden dassesambesterware,desserGebrauctyanz
zu vermeidert?® da er durch eine unibersichtlich gewordene Zahl an Definitionen mehr
Verwirrungen anstiftet, anstatt Fragestellungen zu 18%aNie jedoch Katrin Halpern bemerkt,
werden wir uns wohl schwer von einem solchen Thema (Begriff) losldsen kdnnen, dasmed eng
gesellschaftlichen und kulturellen Strukturen, Ereignissen und Problemen verimirtien

Der Prozess der ldentitatsbildungist ein komplexer Prozess, der nicht auf eaamp
Lebensjahre beschrankt ist, sondern das ganze Leben verschiedene Etappen durchlauft und auch
von Identitatskrisen begleitet wir® Daraus ergibt sich, dass dieh-)ldentitat (wie dies der
Begriff zunachst annehmen lasst) nicht als unveranderbatteibul eines Individuums zu
betrachten ist!® sondern als ein komplexes, plurales und multidimensionales Phanomen. Die
Identitdt unterliegt einem dynamischen Veranderungsl Integrationsprozess, bei dem das
Subjekt die Kompet etnizt ®bteesrift zzuy eretuvei cAkKTesli i wWredc
ATei | i dentwededb2utegemderin die neuentwickelterzuintegrierer?® Soumfasstlie
l dentit2tsbildung nicht nur die Frage AWer bi
i ch (wirklich sein)?n, WOoraus auch das Hand
entspring€>! Diesbeziiglich betrachtet Anthony Giddens dieldéntitds f ol gender ma Ce n

are not what we are, but what we makeaf r s € ves. i

245/gl. Dietmar KamperDie Auflésung der Ichdentitat : Uber einige Konsequenzen des Strukturalismus fiir die
Anthropologie In: Friedrich A. Kittler (Hg.):Austreibung de&eistes aus den Geisteswissenschaften : Programme

des Poststrukturalismus?aderborn; Minchen; Wien; Zirich: Schoningh, 1980869 Wilhelm Schmid: Der

Versuch die Identitdt des Subjekts nicht zu denken. In: Donatus Thirnau; Annette Barkhaus; Maitbia$ilylx

Identitat, Leiblichkeit, Normativitat : Neue Horizonte anthropologischen Denk@askfurt am Main: Suhrkamp,

1996, 376379.

248omplex ist schon die Frage, nach welchen Kriterien wir die Identitat definieren (unsere Erinnerungen, unser
gegenwitiger Zustand, bestimmte soziologische oder biologische Kriterien?).

2N gl . Kat ri aKlotHRuanpRorbalan:! Gant i t et (i ) : p 8gogratliClica2009, 2g.r upa,
“PDer Begriff Aldentitatskr i s e éterdenpsyhanalyistchen{Bsychdbgie c ho an a
und Neofreudianer) Erik Homburger Erikson popularisiert. Nach Erikson ist die Entwicklung deleithat ein

|l ebensl anger Prozess (Stufenmodel/l der psycthomeizntal en
Erikson eine Verunsicherung (auch eine Transition) der Identitdt, die als Folge von verschiedenen
Lebensschwierigkeiten auftreten kann. Vgl. Halpern; RtBaibalan, 19.

249/gl. ebd., 5.

B0 gl . Pajil, 299.

25/gl. Jaeger; Liebsch, 283.

252Anthony GiddensModernity and Selidentity: Self and Society in the Late Modern Agambridge: Polity Press,

1991, 75.
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Die nachste bedeutende Charakteristik der Identitatsbildung ist, dass das Subjelernicht
einzige Regisseur im IderdisFormierungsprozess ist, da die Identitat das Produkt einer ganzen
Lebensgeschichte i$t®die auch soziale Interaktionen bzw. den Einfluss anderer Subjekte und
verschiedener Kollektive implizieft* Demzufolge besitzt das Subjekt neben dem Bewusstsei
der eigenen Individualitat auch eirsoziale Identitat?>° die verschiedene Rollen bei der
InteraktiondesSubjektsmit seinerUmgebungimfasst®® DiesbezuiglictverweistUlla Fix darauf,
dass es eine bzw. die Il dentit?at eigentlich n
Gruppen gebunden ist und da wir alle in mehreren, meist vielen Gruppen agieren, ist es klar, dass
wir uns und unsere soziale ldentitat ber mehrere fi&mgugehoérigkeiten definieren (missen
oder wdllen)i

Im Gegensatz zu der lddentitat besitzt di&ollektive Identitat keine Charakteristiken
eines biologischen und physischen Organismus, sondern es ist eine Metapher fur eine imaginare
Gemeinschaft®®Mar kus Fauser beschreibt die kollektiyv
sich Einzelne zusammenschliel3en und im Vollzug ihres Handelns die individuellen Unterschiede
vergessen oder zur ¢sckstell en, 22@Beiidsrkoilegtiveen si e
Identitat handelt es sich demzufolge um ein soziales Konstrukt, das wie ein Katalysator auf die
Identifikation des Individuums wirlke°Einerseits bietet das Bewusstsein der Zugehorigkeit zu
einer kollektiven Identitdt dem Subjekt Sicherhaitdererseits impliziert es aber auch die Gefahr
der Abgrenzung zu anderen Kollektiven bzw. die klare Abgrenzung des Fremden vom Eigenen,

253GeorgeHerbertMeadmeintzumBeispiel,dassdie Identitatnicht von Geburtanvorhanderist, sonderrerstdurch
die Interaktion mit dem sozialen Umfeld geformt wird. Vgl. George Herbert Mgeidt, Identitat und Gesellschaft
aus der Sicht des Sozialbehaviorismamnkfurt am Main: Suhrkamp, 19737.

2%Daslch formt sichdurchdie Interaktionmit Anderenim Rahmerverschiedendreigewahlteroderaufgezwungener
Gruppen(unterschiedlicheGroRe) wobeisichdasSubjektin einemdynamischerProzessierWechselwirkunglem
auleren Einfluss anpasst, sich dagegen wahrt, sich selbst tiberdenkt, verbessert tkaipargl. Ruandorbalan,
8-9.

®Die soziale ldentitat wird vom Sozialpsychologen Henr
[...] dersichausseinemWissenum seineMitgliedschaftin sozialenGruppenundausdemWertundderemotionalen
Bedeutung ableitet, mit der diese Mriugpenkonflkidusdcvbrarteit beset
Bern; Géttingen; Seattle; Toronto: Hans Huber, 1982,

/gl . Pajil, 299.

25%/gl. Ulla Fix: Identitat durch Spracheeine nachtragliche Konstruktion?. In: Nina Janich (Hgprachidentitat

Identitat durch Sprachdl ibingen: Narr, 2003, 107.

258Dje kollektive Identitat umfasst Gruppen von Menschen verschiedener GroRe (Ehepfaasignelle Umgebung
(Firma/Institution), Dorf, Stadt, Land, Nation, Sprache, Kultur, Geschlecht usw.), die den Angehérigen der Gruppe
ein Zugehorigkeitsgefiihl verleihen. Vgl. Jaeger; Liebsch, 191.

2Markus FauserEinfuhrung in die Kulturwissenschak. Auflage. Darmstadt: WBG, 2011, 137.

260v/gl. JanAssmannDaskulturelle Gedachtnis Schrift, Erinnerungundpolitischeldentitatin frihenHochkulturen
Minchen: C.H.Beck , 199232.
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was wiederum einen fruchtbaren Boden fiir ideologjsalitische Mobilisatiorf®® fur die
EntstehungoninterkulturellenKonflikten aberauchKonflikten aufindividueller Ebenebietet?°2

Aus den gegebenen Definitionen zur-lcimd kollektiven Identitat kan man erkennen, dass ihre
Wahrnehmung auch die Wahrnehmung bzw. die Deutungsmoglichkeiten des Anderen

mitbeeinflusst, was im folgenden Kapitel naher besproaheh

4.2.ALTERITAT

Der deut scfremdiBelgas dir eA bt ei ne sehr k omp
Zuchreibungskategorie, deren Interpretation von unterschiedlichen Faktoren und
Ausgangsperspektiven abhadtt.In der interkulturellen Germanistik versteht man den
Fremdheitsbegriff primér als ein Interpretationsergebnis. So ist hier die Erkenntnis aus der
Fremdheitsforschung von Bedeutung, dass das/der/die Fremde ein Resultat der Bewertung der
Eigenwahrnehmung in Bezug auf die Bewertung der Alteritat ist.

Alteritat (lat. alter = der andere von zweien) bezeichnet das Andere, das nicht unbedingt
als fremd walgenommen werden muss, da nicht alle Unterschiede zwischen Objekten oder
Personen durch die Fremdheitskategorie bewertet werden. Corinna Albrecht verweist zum
Beispieldarauf,dassgewissenaturhaftkdrperlicheodergesellschaftlickkulturelle Erscheinunge
nur alsUnterschiedewischendemeigenerich unddemandererich aufgefassiverden(wie zum
Beispiel die Differenzen zwischen den Geschlechtern und Generationen oder psychognomische
Unterschiede), wogegen gewisse naturkéfperliche Merkmale (wie zum Beispiel Hautfarbe

oderAugenform)odergesellschaftlickkulturelle Erscheinungemuchals Signaleder Fremdheit

2¢1Djie kollektive Identitat beruht oft auf der Erschaffung bzw. Erhaltung bestimmter (kultureller) Werte. Die
Zugehorigkeitzu einemKollektiv impliziert auchdie BestimmungronKriterien,aufgrunddererjemandalszugehdrig

bzw. nichtzugehdrigdentifiziert/betrachtetvird. EbenfallsentstehemndbesteherKollektive (verschiedeneGrolie)

durch den Vergleich mit anderen (imaginéren) Gruppen, wobei oft die Tendenz besteht, dass das Eigene glorifiziert
und das Andere damonisiertraii Vgl. Jaeger; Liebschi91.

262Der Identitatsbegriff (v.a. die kollektive Identitat) dient auch als ein einpragsamer Machtapparat in der Politik.
Diskussionen zum Thema Identitat ermdglichen eine analytische Betrachtung verschiedener Ereignissig sowie d
Kategorisierung des FreuikekindSchemas. Identitédtsbestimmungen sind ebenfalls eine geeignete Strategie fur die
Anerkennung oder Ablehnung bestimmter Strdomungen und Méchte. Vgl. Halpern;-BRodoadan, 14.

263Der Fremdheitsbegriff gehort v.a. seit dar®70er Jahren zum Untersuchungsgegenstand verschiedener
Wissenschaften (Soziologie, Anthropologie, Ethnographie, Philosophie, Psychologie, Kulturgeschichte u.a..). Dabei
bietet jede Wissenschaft eine andere Definition, die die fur sie als relevant amgaseAspekte des
Fremdheitsbegriffs betont. Wegen seiner Bedeutungsvielfalt ist es wohl kaum mdglich, das ganze
BedeutungsspektrudesFremdheitsbegriffandieseStelleabzudeckenAus demangefuhrterGrundbeschrénksich

die folgende Beschreibung aufedidspekte des Fremdheitsbegriffs, die fur den Untersuchungsgegenstand der
vorliegenden Arbeit als relevaatscheinen.
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aufgefasst werden kdnnen. Unterschiede im sozialen Verhalten konnen ebenfalls entweder als
gruppenspezifische Differenzender als fremde, von der eigenen Norm abweichende
Erscheinungen empfunden bzw. bewertet wefffbhus dem zuvor Erlauterten geht hervor, dass
dasFremdekeineangeborenederanerzogen&igenschafist, die manansichtragtodermit sich
bring, sondern eine bestimmte Betrachtumgd Beurteilungsweise bzw. Zuschreibungskategorie
derAlteritat undDifferenz %> WennAlteritatenalsfremdinterpretiertwerden pekommersiedas,
was Dietrich Krusche &4 Bas Refmdheitspilofil dst eireep(vom f i | i
Einzelnen oder einer Gruppe) virtuell konstruierte Struktur, die sich konkret im
Beziehungsverhéltnis zwischen dem Eigenen und Anderen ausdriickt und verschiedene
Wahrnehmungsund Deutungsweisen annehmen kann, die sich vazirfeamn bis hin zuAngst
(Bedrohung) erstreckefi! Dabei ist das Fremdheitsprofil nie ausschlieBlich ein Konsulakt
einzelnen Individuums, sondern es unterliegt auch Deutungsmustern von kollektiven Identitaten
(denen das Individuum freiwillig oder titfreiwillig angehort).
DadasFremdekeinefesteobjektivbeschreibbar&rofiebesitzthdngtdie Wahrnehmung
und Deutung des Fremden auch von verschiedenen individuellen, sozialen, historischen und
Okonomischen Bedingungen ab. Die Faktoren, die die Eiged Fremdwahrnehmung bzw.
Fremdzuschreibung mitbeeinflussen, kénnen von lokaler Art (Land, Ge@etlidhkeit usw.)
oder personeller Art (Volk, Gemeinschaft, Gruppe usw.) sein. Die Fremdwahrnehmung und
zuschreibung ist demnach auch ein Resultat von historischen und soziokulturellen Wandlungen,
wobei sie wiederum aber in Bezug auf individuelle Eokiingen variieren (Vorkenntnisse,
Erfahrungen, Gewohnheiten, Empfindungen oder Erwartungen). Die individuell besetzten
Wahrnehmungs und  Deutungsmuster des Fremden werden im Laufe der
Personlichkeitsentwicklung und Sozialisation erworben und bewerten alas fremd
Wahrgenommene auf spezifische Weise als reizend oder bedrohend, der eigenen Kultur

unterworfen oder uberlegéffDa das Fremde keine feste objektiv beschreibbare Gréfiezt,

264/gl. Albrecht: Fremdheit, 236.

265%/gl. ebd., 235.

%9MitdemBegri ff AFremdheitsprofilfi meint Krusche das Ande.
wird. Vgl. Dietrich Krusche: Die Kategorie der Fremde : Eine Problemskizze. In: Alois Wierlacher (Hg.):
Fremdsprach®eutsch: GrundlagenundVerfahrender Gemanistikals Fremdsprachenphilologi€dd.1. Minchen:

Fink, 199046-56.

263/gl. Albrecht, 235. Die Wahrnehmung der Alteritat als fremd ist ebenfalls sehr oft an stereotypische Vorstellungen
(FremdheitStereotype) gebunden. Auf das Thema Stereotype wikhipitel 5.4. nédher eingegangen werden.

268/gl. Albrecht, 235.
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sondern dessen Wahrnehmung und Deutung von verschiedenen individuellen, sozialen,
historischerund6konomischemBedingungerabhangtkanndie AnderungbestimmteOrdnungen
bzw. Werte und Einstellungen einer Gesellschaft oder eines Individuums auch eine veranderte
Wahrnehmung und Verhaltensweise gegeniiber dem Fremesdérken?®®

Wie im Kapitel zum Begriff Transkulturalitat erklart wurde, erkennt das transkulturelle
Modell sowohl die interne als auch die externe Komplexitat von Gesellschaften und Individuen
an, die durch polykulturelle Vernetzungen, wechselseitige Durchdringungésbensthneidung
zu Stande gekommen sind. Folglich kritisiert die transkulturellepBktise solche Weltbilder
bzw. Ordnungen perfekter Vollkommenheit, in denen Kulturen als stabile und monolithische
Kulturblocke betrachtet werden und das Fremde als die Negation des Eigenen bzw. als etwas
Ausgegrenztes, das einem anderen Territorium odelk \gehort, aufgefasst wird. Im
Transkulturalitdtsmodell wird das Vorhandensein des Fremden im Eigenen nicht negativ als
Verlust, sondern positiv, als (subjektive und kollektive) Bereicherung betréthttierbei
handelt es sich jedoch nicht um eine auafgangte, aufgedrangte oder gewaltsame Einfihrung
kultureller Elemente in das andere kulturelle System (wie dies in Zeiten des Kolonialismus von
Seiten der Kolonisatoren geschah), sondern um eine Einschreibung (gleitendes Ineinander
Ubergehen)ieruntersbiedlichenkulturellenElemente .DadurchdassdastranskulturelleKonzept
die Kultur als eine heterogene Vielfalt von sich durchkreuzenden und vermischenden
Lebensweisen versteht und das Fremde auch als einen immanenten Teil des Eigenen auffasst,
erkennt auch Aneueif kul turelle Lebensform a
Mehrfachzugehorigkeit, des Grenzgangertums, der Hybriditéat und der Transkontextuaéitét. Da

transkulturellePerspektivd-remdheitsanteilennerhalbdesEigenenanerkennttendiertsie auch

®Nach Ortfried Sch2ffter | assen sich AModalitaten des
daraufhin untersuchen, aus welchem Ordnungsprinzip die
Fremdheitserfahrung widersgielt sich seiner Meinung nach auch eine bestimmte (gesellschaftliche)
Wirklichkeitsordnung bzw. ein bestimmtes Weltbild, wobei Ordnungsschibe auch Fremdheitsschibe mit sich
nachziehen. Anhand von vier elementaren Ordnungsschemata unterscheidet Schgifftbe M&utungsmuster der

Fremdheitl. Ordnungeriranszendentgsanzheit DasFremdealstragendeGrundundResonanzboderon Einheit,

2. OrdnungerperfekteVollkommenheit- DasFremdealsNegatiorvonEigenheit 3. Ordnungskonzeptgynamischer
Selbstveranderung Fremdheit als Chance zur Erganzung und Vervollstandigung des Eigenen; 4. Konzeptionen
komplementarer Ordnung Eigenheit und Fremdheit als Zusammenspiel sich wechselseitig hervorrufender
Kontrastierungenvgl. Ortfried Schéafter: Modi desFremderlebensDeutungsmustam Umgangmit Fremdheitin:

Ortfried Schaffter (Hg.)Das Fremde : Erfahrungsmdglichkeiten zwischen Faszination und Bedrotyotaden:
Westdeutscher Verlag, 199P1-42.

21%v/gl. Werner WintersteinerTr ans kul turelle |l iterarische Bildung : D
literaturdidaktischen Praxisinnsbruck; Wien: Studien Verlag, 2006, 62.
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prinziopiel!/l dazu, die Kategorien Aeigeni und
und Stereotypisierungen und dem Fre#@ihdSchema entgegenzuwirken. Folglich impliziert
Transkulturalitat auch ein utopisches Moment, da in diesem Modell die gegenseitige Akzeptanz
der verschiedenen Kulturen, deren Durchdringung und Hybridisierung diewJberwindung
kultureller Schranken als prinzipiell moglich erscheinen. Wenn auch (wegen den uber
Jahrhunderte andauernden Durchdringungsprozesse) die Konturen einer klar defiriiegeswren

und Fremdkultur verblassen, wird im transkulturellen Konzeght die Homogenisierung des
Eigenen und Fremden angestrebt, sondern Differenzen bleiben auch weiterhin bestehen, sie

nehmen nur eine andere komplexere Fanf'?

4.3.HYBRIDITAT

WolfgangWelschentwickelteseinTranskulturalitatskonzeptusderBeobachtunderaus,
dass besonders die heutigen Gesellschaften durch steigende Dynamik, Mobilitét, interkulturelle
und transkulturelle, internationale und transnationale, interkontinentale und transkontinentale
Vernetzungen gekennzeichnet sind. Der alltagliche meturelle Einfluss (der durch
verschiedene Technik Verkehrs und Kommunikationssysteme, durch die 6konomische
Vernetzung und unterschiedliche Formen der Migration gefordert wird) verandert zunehmend
auch die Strukturen innerhalb einer Gesellschaft, fukdigiribergreifende, von Transdifferenz
gekennzeichnete Lebensstile keine Seltenheit mehr sind. Die steigende kulturelle Dynamik
entziehtssichzunehmendenbestehendestarrereigenrfremdDiskursendie aufdertraditionellen
bindren Ordnungslogik berumeund erdffnet die Moglichkeit fir solche Kategorien, die sich
eindeutigen statischen (kulturellen und nationalen) Identitaten widersetzen, wie es u.a. das
Hybriditatskonzept ist, das viele Parallelen mit dem Transkulturalitdtskonzefpweist.

Der Begriff A h y b r(lat. dHybrida = Mischling, Bastard) besitzt, wie alle bisher naher
erlauterten Begriffe, eine Bedeutungsvielfalt. Urspringlich stammt der Begriff aus der

Landwirtschaft, und bezeichnet die Mischung oder Durchkreuzung verschiedener Gattungen,

2MTranskulturalitat strebt folglich nicht nach Universalitat bzw. nach einer globalen uniformierten Weltkultur und
identitat, sondern erkennt im Sinne einer AGlokalisier
kollektivenundsubjektiven) Identitatan.DenVorteil desTranskulturalitditskonzeptégegeniubesolcherKonzepten,

wie es die Globalisierung und Partikularisierung sind) sieht Welsch darin, dass Transkulturalitdt sowohl die
kosmopolitische als auch die lokale Zugehdrigkeit eidentitat erfasst. Vgl. Welschfranskulturalitati Die

veranderte Verfassung heutiger Kulturen : Ein Diskurs mit Johann Gottfigeder.
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Arten, Unterarten, Rassen oder Zuchtlinien, durch die etwas Neues entsteht. Bei Michail M.
Bachtin istder Hybriditatsbegriff neben der Dialogizitat eine der Mdglichkeiten, die Sprache in
Romanen zu gestalten (zum Beispiel durch die Mischung zweier Soziolekte innerhalb einer
AuBerung). Im Postmodernismus gilt die Hybridisierung als eins der Merkmale dero@ese

(im Sinne der Auflosung der Grenzen zwischen Fiktionalitat und Faktizitat, der Mischung und
Auflésung literarischer Gattungen, Parodie, Pastiche, Travestie, Heteroglossie, Karnevaleske). In
der Kulturwissenschaft wird der Hybriditatsbegriff fiurediVermischung von Kulturen,
Geschlechtsidentitaten, Diskursen, Medien, Gattuniggoride Genresverwendet’?

In der Rassenlehre des 19. Jahrhunderts entwickelt sich der Hybriditatsbegriff zur
kulturellen Metapher, hatte damals jedoch (als rassististidrlbge Argumentationsfigur) eine
negativ besetzte Deutung und bezeichnete angstbesetzte sexuelle Kontakte zwischen
verschiedenen Rassen. Die negative Deutung des Hybriditatsbegriffs kann man ebenfalls in
antisemitischen Texten findelm postkolonialen Kotext bekommt der Hybriditatsbegriff eine
positive Konnotation. Die Ideen dazu sind bereits in den 1960/70er Jahren erkennbar. Bei

karibischen Intellektuellen (Roberto Fernandez Retamar, Edward Kamau Brathwaite, Wilson

Harris) steht der Begriff im Zusammenim g mi t dem Entwur.fAlsder A
kulturtheoretischeBegriff wurdederHybriditatsbegriffabden1980erJahrernvon lain Chambers,
Paul Gilroy und Stuart Hallerwendet’

Stuart Hall betrachtet die kulturelle Identitat in Anlehnung an das Konzept der
ADi f f ®rancei. Di f f®rance i st ein zentraler B

Derrida. Derrida betrachtet die Sprache als Differenzsystenh Mat ist die Bedeutung einer

Sache (eines Wortes) kein geschlossenes Bedeutungssystem, sondern ein stets offener,
dynamischer Prozess, der durch das Spiel der Signifikation aufgeschoben wird, da sich die einst
fixierten Bedeutungen fur die Sache im Laufer Zeit (durch das weite und unbegrenzte
Bedeutungsfeld der Sprache) ergadnzt. So kdnnen gewisse bisherige Bedeutungsaspekte in Frage
gestellt und umgedeutet/ umgeschrieben wefé#Ebenso betrachtet Stuart Hall die kulturelle

Identitat nicht als etwasbierbares, sondern als etwas, was einer andauernden dynamischen

21/gl. Julika Griem: Hybriditat. In: Ansgar NUnning (HgWtetzler Lexikon : Literaturund Kulturtheorie : Ansatze
I Personeri Grundbegriffe4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2008. 29B.; Maria do Mar Castro
Varela; Nikita DhawanPostkoloniale Theorie : Eine kritische EinfuhruRjelefeld: transcript, 20089-94.

213y/gl. Griem, 297298.

2"/gl. Hubert Zapf: Différance/ Différege. In: Ansgar Ninning (Hg.Metzler Lexikon : Literaturund Kulturtheorie
: Ansatzd Personeri Grundbegriffe4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2008. 1131.

85



NeupositionierungindHybridisierungunterliegt,die sichin verschiedeneArtenderAbgrenzung
von andereridentitatenentwickeltundkontextuellundzeitlich begrenzist.2”> Wie esauchin den
Konzepten der Postmoderne betont wird, wo die Identitat als relational, fragmentiert und
unabgeschlossen verstanden wird, so verweist auch Hall auf die internen Briche und
Diskontinuitaterderldentitat,weswegerauchdie A g e me i Frs faantedeudentjtdit nichtals
eine homogene Erfahrung verstanden werden kann. Zwar hat die kulturelle ldentitat einen
Ursprungin derGeschichtaindbindetsichsomitaneineZeit undeinenOrt, sieunterliegtjedoch
auch einer zeitlichen Wandlung und formt sich aus einem komplexen Zusammenspiel von
VergangenheitGegenwartundZukunft,wobeisieebenfallsvon einerbestimmterirzahlungozw.
WahrnehmungsweisterVergangenhemindverschiedenekinflissendiedie Vergangenhemind
Gegenwart formergbhangg’®

Obwohl der Hybriditatsbegriff bereits von verschiedenen Theoretikern verwendet wurde,
wurde er erst durch Homi K. Bhabha entscheidend fir den postkolonialen Diskurs dépndigt.
K. Bhabha entwickelte seia Theorien bzw. denktheoretischen Figuren einerseits unter dem
Einfluss der Dekonstruktion Derridas und der Philosophie Martin Heideggers, andererseits unter
dem Einfluss der Psychoanalyse (Sigmund Freud, Jacques E4G@nkeinem Hauptwerk zahlt
der beeits erwahnte Sammelbafthe location of culturé1994, dt.Die Verortung der Kultur
2000), in dem er u.a. die Denkfigurétybridity, In-Betweenund Third Spaceerlautert. Im
Verhaltniszu Said,wurdeBhabheeinerseitsyon dessetWerk beeinflusstandererseitslistanziert
er sich jedoch von den binaren Oppositionen (Okzidament), die in Said©Orientalismnoch
prasent sind, und betont die psychodynamische Komplexitat wechselseitiger Abhéngigkeit
zwischen dem Kolonisator und dem Kolonisierten, isotlte dadurch entstandenen vielfaltigen
transkulturellen Verflechtungen zwischen dominanter und dominierter Kultur (im Sinne einer
cultural-crosshybridisatior), die hinter der Oberflache vermeintlich homogener Systeme
besteher’®

Mit der DenkfigurHybriditat meint Bhabha die komplexen Prozesse der kulturellen

(subjektiven und kollektiven) Identitatskonstruktion. Wie Welsch, so meint auch Bhabha, dass bei

21%gl. Stuart Hall:Rassismus und kulturelle Identitat : Ausgewahlte Schrift@&3-34.

21%/gl. ebd., 29.

2\/gl. Eberhard Kreutzer: Bhabha, Homi K. In: Ansgar Niinning (Hdétzler Lexikon : Literaturund
Kulturtheorie : Anséatzé Personeri Grundbegriffe 4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2008. 68.
218/gl. NeumannMethoden postkonialer Literaturkritik und anderer ideologiekritischer Ansgt2&3, 276, 278.
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Kulturbegegnungen die Kulturen nicht getrennt voneinander bestehen bleiben, sondern es kommt

zu einer gegenseitigen Ubernahme kulturellsmente. Nach ihm entsteht Hybriditat folglich

dort, wo Kulturen Kontakt aufnehmen, ins Gesprach kommen, sich ihrer Besonderheit bewusst
werdensichaberauchiberlappenDerdynamisché’rozesslerBegegnunginddesgegenseitigen
Aushandelns ermdglicht die Rekonstruktion sowohl der eigenen als auch der anderen Kultur,
wodurch etwas Neues entsteht, das nicht durch traditionelle Mafistabe d.h. klare binare
Oppositionen gemessen und bewertet werden kann. Aus dem Beswchriedeht hervor, dass
Hybriditat eng mit (imaginaren) kulturellen Grenzzonen verbunden ist, wobei die Grenzen nicht

als statische, sondern als dynamische (verschiebbare, rekonstruierbamdefimetbare)

Konstrukte betrachtet werdéf. Die Grenze wirddemnach zu einer Metaph@&f,zu einem
AushandlungsomindZwischenraumgenBhabhahird spaceDritter Raum)nennt.NachBhabha
stellt A[d]ie Einf¢ghrung dieses [Dritten] Rau
Identitat von Kultur als einedmo geni si erenden, verei Dercht | i cht
das Zwischentreten des Dritten Raums bzw. durch die Situatiom-defsweensoll das binare
Denksystem uberwunden und im Falle der Hybridisierung abgeschafft wétifdie es beim
transkuturellenKonzeptauchder Fall ist, sokommtesebenfallam Hybriditatskonzepftrotz der

Absage an das traditionelle binare Denksystem) zu keiner aktiven Synthese von Hetetogenitét

zueinerhomogenemlobalenldentitatim Sinneeinesmeltingpot®®, sonderrDifferenzenbleiben

2Der MenschbenotigtnormativeGrenzenweswegemliesesichnie ganzaufldserkdnnen,dennda, wo die Grenzen

ganz aufhdren zu sein, kann es auch keinen wirklichen Kontakt mit etwas Neuem geben bzw. es verliert sich die
MéoglichkeitvonKritik, Beeinflussungind Erweiterungvon Horizonten GrenzersindjedochmehrdeutigSiekonnen

sowohl durchlassig als aln undurchlassig, sowohl dynamisch als auch statisch sein. Sie kénnen einen Anfang, oder
ein Ende, den interkulturellen Kontakt und die Uberschreitung, oder die interkulturelle Abgrenzung repréasentieren.
Nimmt man in Betracht, dass Kulturen schon immeraatyisch, hybrid, ambivalent, flexibel und durchlassig waren,

so wird es deutlich, dass kulturelle Grenzen immer relativ sind (weswegen es auch ein unmadgliches Verfahren ist,
klare Grenzen zwischen Nationen und Kulturen zu ziehen, wie sehr diese auch fitischtpdkonomisch und
gesellschaftlich wirksam sind. Vgl. Wolfgang MuHEunk: Transgressionen und dritte R&ume : Ein Versuch Homi
Bhabha zu lesen. In: Anna Babka; Gerald Posselt (Kdpgr kulturelle Hybriditat : Tradition und Ubersetzung

Wien; Berln: Turia+Kant, 201280-81.

2®pDji esbez¢glich zitiert Bhaba Martin Heidegger, nach de
etwas aufh°rt, sondern, wie die Griechen es erkannten,
Martin Heidegger. Zit. nach: Bhabha, 1, 7.

281Ehd., 56.

28%&Dhd., 5, 56.

283Mlelting Pot (dt. Schmelztiegel) ist eine Metapher, die durch Israel Zangwills gleichnamiges Theat@itsélick
Melting Pot, 1908)populéarwurde.DasersteMal wurdedie Metaphervon Jeande Crévecoeuin seinemessayl etters

from an American Farmegl782) verwendet. Die dahinterstehende Theorie beschreibt das Einwanderungsland USA
als Schmelztegel. Damit ist die Integration und Assimilation von Einwanderern in die Kultur eines Landes gemeint,
wobei sich die unterschiedlichefulturen und Werte zu einer nationalenKultur verschmelzersollen.Eine andere
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auch weiterhin bestehen (jedoch in einer neuen Art und WéfsBe)i e Denkf i gur en
Ra u omilA Hy b r ibidténsofit(Wie auchdasKonzeptderTranskulturalitatpineveréanderte
von bindren Strukturen abweichende Kultupzw. Existenzwahrnehmuri die einem
dominanten Weltbild entgegenwirken. In Bezug auf die Literatur und anderen Formen der Kunst,
spricht Bhabha den postkolonialen Subjekten (und anderen Migranten) bzw. dehemwden
Kulturen lebenden und schaffenden Kunstlern das Potential zu, dass sie aus ihrer Grenzzonen
Perspektive heraus mit inren Werken einen Beitrag zu dynamischen Verstandnissen von Kultur
und Identitat leisten konneéf indem sie ihre mehrkulturelle Erfahrungen in ihre Werke
miteinbringen?®’

An dieser Stelle muss jedoch (als Erganzung) erwahnt werden, dass bei allen positiven
Schlussfolgerungen zur Identitdét des Migranten (als anschauliches Beispiel einer hybriden

Identitat) hier nicht der Vorwurf ignoriert wird, kultuund literaturwissenschaftliche Ansatze

Theorie, die den verschiedenen Kulturen der USA mehr Eigenstandigkeit gewahrt bzw. die verschiedenen Kulturen
innerhalb der Gesellschaft nicht ignoriert, ist dagemannt&SaladBowlKonzept Vgl . Her gak, 141.
284DasKonzeptderHybriditat unddesDritten Raumessind nicht unumstritterund werdenauchweiterhinkontrovers
diskutiert, da es sich hierbei um ein komplexes gedankliches Operationsfeld handelt, vesssiblesiene Kulturen
Uberschneidenndihre Differenzenaushandelsollen.Dabeisoll wedereineSynthesejegensatzlichéPositionerdas

Resultat sein, noch soll der Kulturkontakt in einen kulturellen Pluralismus Gbergehen, sondern der Dritte Raum soll
ein hierarchiefreies andauerndes Aushandlungsfeld kultureller Differenzen und verschiedene Formen der
Hybridisierung anbieten. Vgl. BantannMedick: Cultural Turns : Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften

200.

28%\ie im Transkulturalitatskonzept, so erscheint auch im Hybriditatskonzept das Fremde nicht auBerhalb, sondern
als ein Teil des Eigenen. Hierbei lehnt sich Bhabha an Signfneuds psychoanalytische Kategorie des
Unbewussten. Obwohl sich Freud nicht mit Phanomenen der kulturellen Hybriditat befasst hat, hat er mit seiner
Kategorie des Unbewussten fruchtbare Impulse fur solche Konzepte gegeben. In seinemDasféatheimlibe

(1914) hat er eine solche psychische Situation untersucht, wo sich das Subjekt mit der eigenen internen Differenz
auseinandersetzemussbzw. solcherpsychischefProzesserdiein ihm ein GefiihlderFremdheihervorrufenDieses

wird von Bhabha aufgedfen, um die zeitgendssischen individuellen und kollektiven Kulturverhéltnisse zu
beschreiben, in denen das Fremde nicht auRerhalb des eigenen kulturellen Systems liegt, sondern ein Teil von ihm
bildet. Vgl. Elisabeth Bronfen: Vorwort zu: Homi K. Bhablzie Verortung der Kultur Tubingen: Stauffenburg,
2011,X.

280bwohl die personliche und kollektive Identitat durch Identifikationsprozesse konstruiert wird und das Ziel
verfolgt, sich zu einem Ganzen zusammenzuschlieRen, was auch die Funktion der Sicherheit erfillt, wird ihre
EntwicklungwegendesdynamischeiWerhétnissesur Alteritéat nie abgeschlosseBesonderanschaulich®eispiele

fir solche Prozesse bieten die postkolonialen Subjekte (und Migranten Uberhaupt), die sich in einem durch
Transkulturalitat, Dynamik und Diskontinuitédt gekennzeichneten Grenzbefeigischen oder unter mehreren
Kulturen) befinden und zu definieren versuchen. Die Misientitat des Migranten hat dabei nicht das Ziel eine
globale Identitat zu platzieren bzw. zu profilieren, sondern steht der Entstehung einer globalen Identitét kritisc
gegenibembie IdentitatErscheireheralseineCollage die ausverschiedenemeilidentitadtergebildetwird undraum

und zeitabhéngig Erneuerungsprozessen unterliegt. Deswegen steigert sich das Bedurfnis danach, Kulturen und
Individuen in einem situativen Verhaltnis zueinander durch die Erfahrung der jeweiligen (kulturellen) Lebenswelten
zu betrachten. Dabei sindiede Prozesse in der gegenwartigen Zeit der ansteigenden Mobilitét und
Technikentwicklung keine nur auf die Migranten beziehbaren Phanomene. Vgl. Halpern; BorbHlnP8aul
Mecheril: Einfihrung in die MigrationspadagogikVeinheim; Basel: Beltz, 200224.

284/gl. Bhabha, 33343.
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wirdendasPhanomemMigration zu sehrvereinnahmeminddabeidie konkreteLebensrealitaron
Migranten Ubersehen. Wie bereits im einleitenden Teil zum Kapitel 2.1. (Migration und
Migranten) dieser Arbeit naherl&utert wurde, haben die internationalen Migrationsprozesse
verschiedene Gesichter. So implizieren kultund nationeniibergreifende Austauschprozesse
(neben ihrer positiven Deutung) auch Machtverhaltnisse, Marginalisierungen und Grenzen
verschiedenster Ardie fur die Lebensldufe Einzelner existentielle Bedeutung haben (kdnnen)
bzw. hier die Frage gerechtfertigt ist, ob jedes grenziiberschreitendes Individuum auch wirklich
solche Verhandlungsmaoglichkeiten besitzen, die Bhabha beschreibt. Diesbeziglieistvaum

Beispiel Hannes Schweiger darauf, dass Identitatsspiele fur Mitglieder der Dominanzgesellschaft
eher den Charakter lustgewinnender Experimente annehmen, dagegen werden sie von
Marginalisierten erheblich ambivalenter und riskanter eff8lavojGi gek kr i ti si ert
die zu positive Betrachtung der marginalisierten Position der Migranten als einen von ethnischen
Bindungen befreiten, sich frei zwischen unterschiedlichen Kulturkreisen bewegenden Nomaden.
Er verweist darauf, dass die sozialfisthe Position der globalen Elite (da diese immer das
richtige Visum besitzt und problemlos Grenzen Uberqueren kann, sich dabei der erlebten
Differenzenerfreut)nicht zu vergleicherist mit solchenGruppervon Migranten die ausethnisch
religios-politischen Problemen das Heimatland verlassen mussten, und denen durchaus die
Grenzen ihrer marginalisierten Position (im Aufnahmeland) aufgemeigten?®®Hybridisierung

kann, wie jede kulturelle Identitatsentwicklung, ebenfalls sttemerzliche Erfahrung sein, die

aus der Notwendigkeit entstanden ist, in deklassierten Gesellschaftspositionen zu tberleben und
Strategien im Umgang mit Ausgrenzungen zu entwickeln. Demnach bestimmen Inklusidns
Exklusionsmechanismen (aufgrund eispezifischen Subjektposition in den gesellschaftlichen
Strukturen) pb hybrideldentitateralslustvoll undbefreiendoderals Belastungund Zwangerlebt
werden?°Mit dem Verweis auf den Soziologen Armin Nassehi stellt Schweiger jedoctfesh
jedem F# bringt die Figur des/der hybriden Migranten/Migrantin eine epistemologische

Verunsicherungnit s i éhd@nnder Migrant als anschauliche8eispielder hybridenldentitat

283/gl. Hannes Schweiger: Machtige Grenzen : Von (literarischen) Verwandlungsmaglichkeiten in Dritten Raumen.

In: Gisela Vorderobermeier; Michael Wolf (Hg&kMei ne Sprache grenzt mich abéhn
kulturelle Ubersetzung im Kontext von Migaati Wien: Lit Verlag, 2008, 114.

2N gl . Sl avoj Gi gek: Das Unbehagen i m MadedRaskiament ur al i s
Konstruktionen Interaktionen- InterventionenHamburg; Berlin: Argument, 1999, 155.

2%y/gl. Schweiger, 114.

2v/gl. ebd.

89



Adekonstruiert ldentit?2t und markiert das gl o
Hybriden. Er erteilt den romantischen Phantasien einer multikulturellen Koexistenz ebenso eine
Absage wie den [é] Obsessioné&n kultureller wun
Was diemethodische Umsetzung des Hybriditatsbegriffangeht, gestaltet sich dessen
Umsetzung wegen seiner Mehrdeutigkeit und der stark metaphorischen Verwendung als
schwierig. Nach Birgit Neumann ist die Untersuchung dieser Denkfigur in folgendeichgere
fruchtbar: Erstens bei der Analyse von hybriden literarischen Texten d.h. solchen Texten, die
kulturelleMischungenPurchdringungemderUberlappungethematisieretzw.inszenieremund
durch Strategien der Intertextualitat kulturell getrenntekld®se zusammenfiuhren (auch so
Grenzen verschieben und etwas Neues entstehen lassen) und zwéiekmntersuchungen von
Identitdt und Alteritdt sowie deren Verhdltnisses zueinander. Die Einfihrung von hybriden
Figuren die sich starren bindren Vorstellggn voneigen und fremd und stereotypisierten
Zuschreibungen verweigern, bietet die Mdoglichkeit, andere Stimmen in eine hegemoniale
symbolische Ordnung bzw. neue Perspektiven in die Literatur und die textanalytische Arbeit

einzubringerf®3

292Armin NassehiGeschlossenheit und Offenheit : Studien zur Theorie der modernen GeselEamiurt am
Main: Suhrkamp, 2003, 250.
29y/gl. Neumann: Methoden postkolonialer Literaturkritik und anderer ideologiekritischer Ansétze, 273, 279.
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5, SAGA ST AWIE BHRISOLDAT DAS GRAMMOFONREPARIERT

In den vorangegangenen Kapiteln wurden die Termini Kultur, Identitat, Alteritdt und
Hybriditat ausfuhrlicher beleuchtet und es wurde gezeigt, wie sie im Transgkitditskonzept
betrachtet werden. Damit wurden dieematischen Ansatzpunktebzw. die Fokuspunkte der
Textanal yse v o MWieS3edr Soldatgasi GsamrRofom@pariedmplettiert. Das
finfte Kapitel der vorliegenden Arbeit ist der konkreten Textasae v on Stani gi | ¢
gewidmet bzw. es wird in der Analyse ermittelt werden, wie Kultur, Identitat und AlterN#iten
der Soldat das Grammofon reparietargestellt werden und welchen Stellenwert die Konzepte
Transkulturalitat und Hybriditat im Romamrkommen.

Um genauere Aufschlisse dartber zu bekommen, welche Kultantitdts und
Alterit2tsvorstellungen i n Stanigils Ro man
TranskulturalitaundHybriditat bekommenist es(in Anlehnungandie besprocheneAnsatzeaus
der interkulturellen Literaturwissenschaft und postkolonialen Literaturthdarigd/ und die
erwahnten Uberlegungen von Geertz, Clifford und BachrMedick) bei der Analyse des
Romans nétig, mehrere Faktoren zu beriicksichtigen. Die nahgeeli®eng dekontextuellen
Aspekte (Lebens und Produktionsbedingungen des Autors, histor@whaler Kontext der
Entstehung des Textes) gibt Aufschliisse dartiber, ob der Autor seine (kulturelle) Position (die
Position in und zwischen mehreren Kulturerd Wwiteraturen) bei der literarischen Inszenierung
von Kulturkontakten, Kulturbegegnungen, Kulturdifferenzen und Kulturiiberlagerungen
produktiv nutzt d.h. ob seine polykulturelle Position die thematische und formale Gestaltung des
Romans bzw. die im Werk dgestellten Kultw, Identitéats und Alteritditswahrnehmungen
beeinflusst. Fur die Darstellung/ Favorisierung einer transkulturellen erzahlten Welt und hybrider
Figuren ist die Art und Weise d&elektion der Elemente aus der textexternen Ebenazw.
aul3erlierarischeWelt (intertextuelle Beziige Wahl einer oder mehrerer Sprachenusw.)und
die Vorgehensweise in der Figurenzeichnung von Bedeutung, was im Kapitel 5.2. néher erlautert
und analysiert werden wird. Auch die nahere Betrachtung tebeinternen Ebene der
erzahlerischen Vermittlung (Wahl derErzéhl- und Fokalisierungsinstanzen Gestaltung der
Erzahlordnung) kann ndhere Aufschliisse dariber geben, ob eine transkulturelle Perspektive im
Roman tberwiegt, worauf (mithilfe der Ansatze aus der postkolortatgihltheorie) inKapitel

5.3. ausfihrlicher eingegangen wird. Die n&here Betrachtung des Umgargisreutypen
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(deren Konstruktion und Dekonstruktion) im Text kann ebenfalls Aufschliisse dartiber geben, ob
der Autor ein festgeschriebenes, oder ein dynamisches RAltbild in seinem Roman

vermittelt, womit sich das Kapitel 5.detaillierterbefassen wird.

51.SAGH ANI GI L

ARolLen u zemliji koja samo emocional
geografskv i iepmasbosanskohepasgi®gakloivinm
Wolfsburgdresom kad igram s rajom fudbal, sa socijalnim

strukturama ¢givota u Njemal koj u ko
nego u Bosni, al i s bakom u Vigegrac
sam za Srbe kako treba SBlhigm,j aki, t i S
a obadvoje jesam jer holu to biti

prelamanja svi h findaagijho gk ud ttweerai, zaa nount
pigem na nagem*iS@ganmiofgiim) grah. i

5.1.1. LEBEN UND WERK
Saga Stanigil wur degrad (Bosien undHerzzgovir)7g8borenn Vi

Bis zu seinem vierzehnten Lebensjahr | ebte er
Bosnien und Herzegowina fllichtete er 1992 gemeinsam mit seiner Familie zuvsiwandten

nach Deutschland (Heidelberg)dikam in Deutschland ohne jegliche Deutschkenntnisdeen.

Autor gehoért demnach zu den internationalen Migranten, wobei der ausldseneéaRiashfur

seine Migration (Flucht) die politischen Unruhen im Herkunftsland waren. Wie viele der
damaligen Flichihge aus dem ehemaligen Jugoslawien hatte die Familie nicht vor, sich
langfristig in Deutschland niederzulassen, sondern bald in das Herkunftsland zuriickzukehren, da
manglaubte dassderKrieg schonnachkurzerZeit vorbeiseinwirde.Im Interview,dasder Autor

mit Carsten Schrader gefg¢hrt hat, beschreibt

damalige zwischenkulturelle Positidnlgendermalen:

Y539ga Stanigil. Zit. nach: agatvhani ghdwsk SyvoMiat mes aS
URL: https://sic.ba/intervju/sasstanisiesvojatanjasu-mi-postaladraga/ (01.07.2017).
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AJa, durch meine Eltern und aus mir selbst heraus
gehen. Fast zwei Jahre lebten wir aus Koffern, weil wir immer gedacht haben, dass wir vielleicht schon
nachste Woche zuriickgehen. Wir haben nie neue Mobel gehabt, sondern immer nur Sperrmillzeug. Wir
wollten uns nichts anschaffen, weil wir fest geglaubtemattiass unser Deutschlandaufenthalt nicht von

Dauer sein wird. Es war aber eine grof3e lllusion, dass der Krieg nicht lange andauern kann, darf, soll. Er
dauertedannja jahrelangundwir saRerdaundhattenSehnsuchtDadurchdasswir unsnie auf Deutstland

eingestellt haben, dieses Land flr uns nie zugelassen haben, war da am Anfang dieses Gefiihl, dass wir hier
nichthergehérenZuerstfandich nichtsschén nichtswarlebens oderliebenswertich selbereingeschlossen.

Alles war bezogeraufBosnien,auf Telefonatelch habeganzeTageversuchtdurchzukommenmit Leuten

zu reden, die geblieben sind. Ich habe an Jetzt gedacht, das dort war uhdinié®t . 7

Anhand der Aussage des Autors kann man erkennen, dass die Migrationserfahrung fur
ihn zunachseinebelastendendschmerzhaft&rfahrung(derEntwurzelung)ar, dasieauseiner
Notwendigkeit heraus entstanden ist, weswegen die Anfangsphase im Aufnahmeland auch
dadurch gekennzeichnet war, dass man sich auf die Aufnahmekultur nicht wirklichsplychi
einlassen konnt e. I n Heidel berg besuchte St ar

und erlautert im Interview, wie er mit der Zeit begann, sich auf Deutschiandlassen:

A E ratsdieBilder kamendie denZustandvon Sarajevorermittelthabenalsdie ersterKonzentrationslager

erwahnt wurden, da erfasste mich alsJi@rigen ein Begreifen. Schlagartig wurde mir klar, dass dieses
Leben hier eben kein Kurzaufenthalt in Deutschland ist. Dann erst begannen wir langsam, uns ein bisschen
einaurichten.Fir michwar dasnaturlichviel einfacheralsfir meineEltern,weil ich jingerwar. Ich begann,

mir ernsthaft zu tUberlegen, was ich nach dem Abi mache. Das war dann ja tatsachlich auf einmal eine
dringende Frage. Mit den praktischen Uberlegungjeg dann auch diese Sehnsucht ein bisschen zuriick.

Ich habe bald schon deutsche Freunde gehabt, lernte auf einer internationalen Gesamtschule sehr schnell
Deutschdashatmeinesogenannténtegrationsehrerleichtertich bin zumindessehrschnellangekommen,

nach einem oder anderthalb Jahren war ich hier. Ich hatte eine Freundin und konnte einfach gut
zurechtkommen. Dann habe ich angefangen zu schreiben, und in diesen ersten Gedichten auf Deutsch war
nochviel vonderSehnsuchtyomVerlustda.lm nachsteralbenJahrhabeich dannaberBukowskigelesen,

und dann ging es ums Saufen, um ers#®e Erfahrungen n

Wie aus den Worten des Autors hervorgeht, wurde das Einlassen auf das Aufnahmeland
dadurch hervorgerufen, dasirch die andauernden Unruhen im Herkunftsland der anfangs
gegl aubte Kurzaufenthalt zu einem Langaufenth
seineFamilienichtmehrdie Riickkehmur physischabwarterkonnten sonderrbegriffen,dasssie
sich(um funktionierenzu kénnen)in derAufnahmekulturA e i n r bzawlsithauisfeeinlassen
mussen. Wie aus den Worten des Autors ebenfalls hervorgeht, bereitete ihm selbst die

Umorientierung d.h. das Funktionieren in der neuen Kultur nicht grof3e Schwitsiglaa erzu

%5 aga Stani ¢izit.. nach: Carsten Schrader: TAUSENDSASA. URL:
http://www.umagazine.de/artikel.php?1D=27390&title= TausendSasa&artist=Sasa%20Stanisic&topic=popkultur
(15.07.2016).

29%hd.
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solchen Typen von Migranten gehdrte, die sich im neuen Kulturraum leicht zurechtfinden, wobei
ihm sein schneller Erwerb der deutschen Sprache das Zurechtkommen erheblich erleichtert hat.
Zu seinen ersten Erfolgen (auf einer anderen als der Herkunftssgraskhreiben) auf3ert sich

der Autor im Interview, das er mit Sabine Hoffmann gefihrt hat, folgendermafien:

Alch habe schon als kleiner Junge unheimlich gern
einige meiner Gedichte meinem Deutschlehrer gezeigt. Er war so begeistert, dass er eines davon der Klasse
zeigte. Ich fand das groRartig. Mehr Lob ukkerkennung kann man nicht erwarten, wenn man mit nichts

auCer einem Paar Jeans und einem®alten Pullover in

Stanigil hat demnach sein schriftstelleris
seinem Deutschlehrer gefordartirde?®*Nach der Vorbereitungskl|l asse
Gymnasium und machte sein Abitur im Jahr 1997. An der Universitat Heidelberg studierte er
DeutschalsFremdsprachandSlawistik. Ab demWintersemeste2004/2005tudierteer Literatur
am Deuschen Literaturinstitut Leipzig. Wahrend des Studiums veroffentlichte er mehrere
literarische Texte in verschiedenen Anthologien. Beziiglich des schriftstellerischen Saoraifens
St a nverlipifdemAutor (neberder FérderunglesDeutschlehrersjuchder Zufall. Sogabihm
ein Barkeeper einer Heidel berger Kneipe (in d
dasser seineTexte an Bekanntedes Barkeeperschickensollte, die zuféallig Herausgebevon
AKrachkul turfa waren. Den Herausgebern gefiel
i hn zu wver°ffentlichen. Nach Stanigil war da:
seinem schriftstellerischen Schaffen intensiv auseinanderzus&tsaitdem veroffentlichte er
u.a.:

2¥%5aga Stanigil. Zi tAutorenKkomet S&8higae SHahf maon" Di e .Uni sch
http://lwww.spiegel.de/lebenundlernen/uni/autekemetsaa-stantic-die-uni-schmeisséch-auf-keinenfall-a-

439916.html (20.07216).

29%/gl. Deutschsprachig, ungebunden, jung ... sucht Herausgetfic: http://www.dw.com/de/deutschsprachig
ungebundefjung-suchtherausgeber/a662424 (15.07.2016).

29%Dbd.
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1 mehrereEinzelerzahlungen In Silence | Trusfdie 2001 veroffentlichteerzahlung in
AKr ac h K% Zinke (2002), get done: strippen, kajal(2002), Wie Selim
Hadzihaliloviczuriickgekehrist, € (2003),HeinzHarald Frentzerhat Schnupferf2003),
Billard KasatschoK2005), Traum! Traum, Traumaté2005),Acki spielt auf fur didungs
undPetra,denFunker(2005),Waswir im Keller spielené (2005),Hai Nuunin Veletovo
(2005),ZweiAnweisungeffir Strukturstabilitatjeweilsmit Beispielendazuzweikleinere
Erledigungen (2005), Wie soll ich etwas so GroRRes rett¢p006), George W. mit
MikimausOhren(2007),Frau Kranz malt ein Bild von Hig2013),

1 zwei Essays Doppelpunktnomad&006), Tri mitao imigrantskojk nj i gevnost i
(Originaltitel: Three Myths of Immigrant Writing: A View from Germa?@08§°:

1 zwei Theatersticke Go West.Eine Familie wandertaus (2008),AdaptiondesRomans
Wie der Soldat das Grammaofon repari€t008),

f zwei Romane Wie der Soldatdas Grammofonrepariert (2006¥°?und Vor dem Fest
(2015),

1 einSammelbandvon Erzahlungenfallensteller(2016).

Mittl erweile hat Stani gil zahlreiche Prei:
Schon f ¢r seine Magisterar bei-RritzeeschhfP e &t sfer d e nr
Universit?at Hei del ber g. | m Jahr Wa2wirOirb Kehea h m St
spielené amWettbewerbA | n g eBaohmagrPreis2 0 0téilfBereitsin dieserErzahlungwird
derKrieginExJ ugos!l awi en aus der Perspektive eines k
die Erz2ahl!l u-Rgb Ildieku MKXerbitrgsmanWie @&e Soldat dag Grammofon
repariert befand sich auf deShortlistd es ADeut schen Buchpreisesfi u
Forderpreis AlLiteraturpreis der Stadt Br emeni
St a rStadtdchreibevon Graz.Ein Jahrspate2008)wurdenim SchauspielhauSraz diezwei

erwahntenTheaterstickeon ihm aufgefihrt(die AdaptionseinesRomansWie der Soldatdas

300y/gl. Krachkultur.URL: http://www.krachkultur.de(15.07.2016).

/gl Sa g8t aniThied Myths of Immigrant Writing : A View from Germany. URL:
http://www.wordswithoutborders.org/articlefde mythsof-immigrantwriting-a-view-from-germany(04.05.2017).
302Zum RomanWieder SoldatdasGrammoforrepariert wurdeebenfallim Jahr2007ein HorspielvomBayerischen
Rundfunk veroffentlicht.
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Grammofon reparierund Go West. Eine Familie wandert gu®ie Urauffihrung vorwie der

Soldat das Grammaofon repariesar beim Publikum ein groRer Erfolg.

A Umj u Urauffithrang Sensationeliramatisiertéseschichtsaufarbeitunfy. € Wie einGewitterrollt der

Applaus an. Imrar tosender. Das hat die Probebiihne im Grazer Schauspielhaus selten erlebt. Ein knappes
Jahrhundert wird schlicht und raffiniert an einer
bosnischserbische Familiengeschichte mit Erik Goller als Giestln erzahlendem Grof3vater und einer

von Gerti Pall berihrend gezeichneten Gro3mutter, einem verschrobenen Kinstler Franz Solar und der
realititsnahen Gattin Martina Stilp in zweiter Generation sowie dem von Sebastian Reil in allen Fassetten
ausgereizterKriegskind Aleksandar setzt Eder, die auch die Biihne gestaltet, ergreifend in Szene. Steffi
Krautz, Jan Thimer, Sophie Hottinger, Thomas Frank und Dominik Maringer brillieren in der poetischen
Geschichtsaufarbeitung. Elisabeth WillgrufSpitz, Kleine Zei ung, 9%®5. 2008

Il m Jahr 2007 erhielt Stanigi-Lidenaftardeeips
im Jahr 200 8vondChamisséPArdecil sbiie rder Robert Bosch St i f
Stadtschreibestipendiunfir Kinder- undJugendliteratr derStadtMannheimA Fe uergnd i f f e | |
im gleichen Jahr er hbobli-Pr eirsfebfeaof as$ ¢ isAnmhR o ma i in
sowi e den AHohene mBrauKrarz maltein Bild von piei’élim 3afr 2014 r
wurde Stanigil mi t dem APreis der Leipziger
zweiten veroffentlichtenRomanVor dem Fest geehrt,der sich ebenfallsauf der Longlist des
ADeut schen Buchpreisesfidi befiiagidl Sient Mide gl iJeadch
Akademie der Kunste in Hamburg und des PEMtrums (Deutschland). Fir den Erzahlung
BandFallenstellerer hi el t er 2016 dem®ARheingau Literat

Anhand der angef ¢hrten I nformatianman zu S
erkennen, dass er keinesfalls eine Randerscheinung, sondern (wie viele andere Autoren mit
mehrkulturellem Hintergrund) ein gleichberechtigter fester Bestandteil der gegenwartigen
deutschsprachigen Literaturlandschatt ist, wobei der Debitromanuiessie der Soldat das
Grammofonrepariera uf j eden Fal l zu den Wer ken seghez?2 hl t

erfolgreichen SchriftstelleiKarriere verholferhaben.

3035chauspielhaus Grawfie der Soldat das Grammofon reparidsRL: http://www.schauspielhatgraz.com/play
detail/wieder-soldatdasgrammofonrepariert (15.07.2016).

304/gl. Mirjam Mohr: Blockaden kenne ich nicht, nur langes Nachdenkd&L: https://www.uni
heidelberg.de/universitaet/heidelberger_profile/interview/stanisic.html. (15.07.2016).

5/gl.Sa ga SWURLrhitpdhvwiw.lyrikwelt.de/autoren/stanisic.ht(t5.07.2016).
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5.1.2. WIE DER SOLDAT DAS GRAMMOFOREPARIERT

Die erzahlte Geschichte (bzw. Geschichten) im Roman gliedert sich in neunundzwanzig
Kapitel. Zudem enth?2lt das in die Erz2@hlung ei nge
gutwar i (neben einem Vorwort von Oma Katarina)
Bewohnern aus Vigegrad und der U-ggrenselekian ( vor
werden wahrend der ganzen Erzahlung tber 200 Figuren erwahnt, wobei die genlader Za
(handelnden, auftretenden und erwahnten) Figuren nicht bestimmt werden kann, da auch viele
FigurengruppererwahntwerdenS t a rbefagssichim Romanmit einemhistorischbelegbaren
Ereignisi Zerfall des Vielvilkerstaats Jugoslawienn den 1990eJahren der u.a. zu einer
neuen Wahrnehmung von Identitdit und Alteritat fihrte. So sind sowohl der
Haupthandlungsschauplatz(V i ¢ e )y alseadch die meisten anderen Schauplatze des Romans
keine rein fiktiven Orte, sondern geographisch belegbar. Die hidbse des Zerfalls des
Vielv°e°l kerstaats Jugosl awien und die damit e
verbindet der Autor mit deprivaten Geschichted e r Familie Krsmanovi
Geschichten anderer Einzelfiguren und Figurengrupfenzeichnet der Autor eine komplexe
Topographie Uber einen Ort und dessen Bewohner, wobei dem Leser sowohl der Alltag (das
multiethnisch&ZusammenlebenylsauchderdurchdenKrieg erfolgteAusnahmezustan@erlust
der Heimat) prasentiert wird. Der Zerfall des Vielvolkerstaats Jugoslawien I6ste ebenfalls eine
grof3e Fluchtlingswelle aubn Roman werden diesbeziiglich aunigrationsbezogenélrhemen
behandelt die Neuerfahrung der eigenen Identitat, AnpassAnggrenzung, Marginalisierung,
dasLebenzwischerdenKulturen,dassowohlidentitdtsbedrohenalsauchidentitatsstiftendavirkt
bzw. das Geflhl der Entfremdung, des Dazwischen und der Umorientierung (im sprachlichen,
kulturellen und soziologischeBinne)

Auf den Inhalt des Romans hatten folglich die selbsterlebte Verlusterfahrung der
Herkunftsheimat, die dadurch ausgeltste Migrationserfahrung, die Begegnung mit der neuen
Kultur und das selbsterlebte Gefiihl des Dazwischen einen erheblichen Einflusgenm ei
I nterview mit Kat harina Heckendor f aucCert S i

Roman zu schreiben folgendermal3en:
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ADas Schreiben |ief immer so nebenher, in der Schu
ware ich tatsachlich Dozent fur Deutsch als Fremdsprache geworden, aber dann habe ich vom Deutschen
Literaturinstitut in Leipzig erfahren und habe mabtrt beworben. Ich wollte vor allem meine Geschichten

aus Bosnien und von der Flucht aufsch?ei ben, wollte

FirdasThemaA T r a n s k uist&banfabsdieintornatifinrelevantdasgir denAutor
bereits vor s@er Migrationserfahrung mehrkulturelle bzw. verschiedenkulturelle
Durchkreuzungen und Uberlappungen zur Alltaglichkeit gehorten, da er aus dem sehr komplexen
mehrkulturellen Kulturraum Bosnien und Herzegowina kommt und von Geburt an einen
mehrkulturellerHintergrund besitzt Vater Serbe, Mutter Bosniakin. Solche Mischehen stellten
in Bosnien und Herzegowina keine Ausnahmen dar, durch die zunehmenden Konflikte und den
erfolgtenKrieg wurdendie mehrkulturellerPragungemn denFamilienjedochzueinemProdem,
da im Zuge des Krieges das Bewusstsein Uber die nationale und religiése Zugehdorigkeit bzw. die
Unterschiede (in denen Alterititen zunehmend durch die Kategorie Fremd wahrgenommen
wurden) eine starkere Bedeutung bekamen. Der Bdzsiomans zum Selbgebten wird auch
an einer Stelle des erw2hnten Interviews mit
geschrieben, in der Aleksandar im Fernsehen den Krieg in Bosnien sieht und nicht versteht. Das
ent spricht ei ner Y &in wéiterds iBeidpiel rdafiE ddss der Autorg diefi
Inspirationfur seinerersterRomanausdeneigenerkErfahrungerschopft,dassichaufdasDasein
desAutorsin derAufnahmekultufDeutschlandbeziehenwareauchdie Stelleim Romanander
Al eksandar schreibt: AWenn jemand sagt, ich s
i ch a u S |Ini gem eSatz @traubt sich die Figur Aleksandar (trotz seiner guten
Anpassungsfahigkeiten bzw. seines gelungenen Zurechtfindens inuger iKeltur) gegen eine
vollige Vereinnahmungund InstrumentalisierungeinerPersornvon Seitender Aufnahmekultur
d.h. er betont bewusst seine zwischenkulturelle Stellung und den Anspruch auf die eigenstéandige
Wabhldereigener(hybriden)kulturellenVerortung.BezuglichdiesesSatzesneintderAutor, dass
er in enger Verbindung mit der Aussage des -@®Deordneten Claus Wichmann steht, der auf

einer Internetseite Saga Stani gi prasentiege: Pr axi sb

Al a, ckigentliclvanmaliend. Genau darauf bezieht sich auch dieser Satz im Roman. Die SPD hatte
michzueinerLesungeingeladenaberich wusstenicht, wasdahintersteckiDie Lesungwarin demCafé,in

3saga Stanigil. Zit. Smajam:SgKkdt har iEsa iWRic kwé redo mf ;M2 r chen
http://www.zeit.de/campus/2015/01/sasganisicautorfluechtling-heidelberg09.04.2017).
307Schrader.

3085 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjél4.
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demich frihergekellnerthabe undeswar groRartigauch,weil alle meineFreundeausHeidelbergdawaren.

Was aber als Bericht im Internet erschienen ist, war einfach ein Witz. Es gab keiesidBesprach
zwischenClausWichmannundmir. Er hatzwischendurclgeredetin derPauseamAnfangundamSchluss.

Der hat daraus eine Wahlkampfveranstaltung gemacht. Bei seiner Schlussrede habe ich dann gemerkt, dass
er michinstrumentalisiertdasser einfachjemanderwie mich mit diesemHintergrundprasentieruind damit

zeigt, dass die SPD sich auch fur diese Menschen einsetzt. Ich hatte einfach keine Ahnung, was danach fir
einInternetberichtauskommtDassersichalsRetterdesarmenSasaS t a n hingtélli. Ckay,seinAnliegen

ist ja im Grunde ein gutes, aber es war halt auch Werbung fiir eigene Interessen. Und der Begriff ,integriert
w e r drednziertmich. Als waremaneinfachein Defizit gewesenunddieseDefizit waredannerfolgreich
umgekrempeltvorden.HerzlichenGlickwunschjetzt sindwir integriert!Ich bin integriert,weil ich eswill.

Allein dieses Wort: integriert werden. Das ist mein Leben, keine Ahnung, ich weil3 gar nicht, was es heif3t,

integriert zuw e r d%n . i

Weitere Aussagen des Autors zeugenideumgbenf al

Zuschreibungewehrtbzw. dassseineEinstellunger{in Bezugaufdie kulturelleldentitat)solchen

Betrachtungsweisen entsprechen, wie sie im Transkulturalititskonzeptt r et e n

bira ko gta hole, i desobddanedi mafRjueiffek i treba

Da der Autor als Jugendlicher nach Deutschland kam, fehlten ihm fir seinen Roman

entsprechende Informationen, weswegen er fur die Recherche zum Roman in sein Herkunftsland

r ei

ste, wofg¢r -8ri pasdAGm@ndagr nBeber ' Bosch St

A J ieh hatteein StipendiunderRobertBoschStiftung,sodassch esmir finanziell leistenkonnte,mehrmals

in meine Heimat zu fahren. Ich bin durchs Land gereist, habe mir die Orte meiner Kindheit angeschaut und
EindrickegesammeltUm mehrtberdasLebenin derNachkriegszeituerfahrenhabeich mit gut20Leuten

im Alter von 20 bis 67 JahrerausdenverschiedenstesozialenSchichtergesprochenAlte Bekanntehaben

mir die Interviewpartnerermittelt. Mit ihneniiberdie Nachkriegszeitu sprechenwar sehrschwierig,denn

die Leute erinnern sich ungern daran. Manche von ihnen hatten schreckliche Didge&% t . i

Die zweite Strategie der AL¢ckenfellungh,

beschreibt Magenau Jorg wie folgt:

wer den:

A |, Wire Sbl dat das Grammofon repariertoé ist ¢ber weif
bedeutet, dass nicht auch die Fantasie eine grocCe
Stani gil keine ei ge n e reFiktiorfemihurnudn: g eS?l%b ehs?ilttz.tf, spri ngt

30%Schrader.

3 ykows ka; Sokolovil.

3iyvgl. Robert Bosch Stiftung: Pressemitteilung URL: http://www.bosch

stiftung.de/content/languagel/downloads/071012_Charhissistraeger_2008.pf0.04.2016).

312Hoffmann.

31336rg Magenau: Krieg am langen, ruhigen Fluss URL:

http://www.taz.de/index.php?id=archivseite&dig=2006/09/23/a0208 (10.04.2016).
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Dem Inhalt des RomanWie der Soldat das Grammofon reparibét die Biographie des
Autors folglich eindeutigelmpulse gegeben, das Werk ist jedoch nicht nur auf die
NiederschreibundereigeneriGeschichteureduzierensonderrdesserQualitatzeigtsichgerade
dadurch, wie der Autor die Geschichte ausfillt und gestaltet, wobei die Einstellungen des Autors
in Beaug auf die Themen Kultur, Identitat und Alteritat dafur sprechen, dass in seinem
Erstlingsroman die inhaltliche und formale Gestaltung solchen Perspektiven entsprechen, die fur

ein dynamisches Kultuund Identitatsverstandngadieren.

5.2. TEXTEXTERNE EBENE UND FIGUREN ALS ANALYSE-
GEGENSTANDE DER TRANSKULTURALITAT
5.2.1. TEXTEXTERNEEBENE

-

Um die Funktiondertextexternerebenefir die Analysevon Transkulturalitain St ani gi | s
Roman besser verdeutlichen zu kénnen, wird an dieser Stelle eine vereinfachte Version des

Kommunikationsmodells des Erzahltextesangestellt.

(TEXTEXTERNE) EBENE DER REALEN KOMMUNIKATION

(TEXTINTERNE) EBENE DER ERZAHLERISCHEN VERMITTLUNG

(TEXTINTERNE) EBENE DES
ERZAHLTEN / DER FIGUREN

ERZAHLER FIKTIVER ADRESSAT

REALERAUTOR REALER LESER

Abb. 1.: Kommunikationsmodell des Erzahltextes (vereinfachte Verton)

314n komplexeren Versionen des Kommunikationsmodells werden folgende zusatzliche Ebenen angefiihrt: Autor als
historische Person, Autor als Textproduzent, impliziter Autor, Erz&hler, Fokalisierer einerseits und Leser als
historische Person, Leser als T®a4pient, impliziter Leser, fiktiver Adressat, impliziter Beobachter andererseits.
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Anhand der drei Ebenen des Kommunikationsmodells des Erzahltextes kann man erkennen,
dasdietextinterneEbenedesTexteszwei Ebenerbesitzti EbenedererzéhlerischeWermittiung
(discoursg, auf die im Kapitel 5.3. naher eingegangen wird, und die Ebene des Erzahlten/ der
Figuren(story), die (entsprechenderFiktion desliterarischenTextes)eineWelt darstellt,dieihre
eigenen Rede besitzt, nach denen sich die im Werk gegebene Handlung aB$pistierhalb
der frei erfundenen Welt (Figuren, Schauplatze, dargestellte Ereignisse usw.) erkennt der Leser
auch oft die aus der dritten textexternen Ebene selektierten und in diedi&titielt integrierten
aul3erliterarischen Fakten (zum Beispiel die Erwédhnung von bekannten Ereignissen aus der
Geschichte, berihmten Persdnlichkeiten, Vélkergruppen, ethnischen Gruppen, Orten, Liedern,
Bichern, Filmen, usw.), wobei seine Bildung und seirltiesen dem Leser dazu verhelfen,
sowohl die frei erfundenen Elemente d.h. die Fiktion, als auch die in die fiktionale Welt
integrierten (auch auCerhalb des WeAukdesmn best
Erlauterten geht hervor, dass, obwatdrarische Werke einen &sthetischen Eigenwert besitzen,
sie dennoch nie vollkommen von der aul3ertextlichen Welt trennbar sind. So werden aus der
kulturwissenschaftlichen Sicht literarische Texte nicht als vollig in sich geschlossene (autonome,
selbstrefl&tierende) Systeme behandelt, sondern als Kulturprodukte, die mit anderen
(auRerliterarischen) Zeichensystemen in Verbindung stehen, abhangig von Tragern einer Kultur
(Kultursicht) sind und sich durch historisch und kulturell variable Erzahlkontexte und
verschiedene Institutionen aktualisieréhDie Beriicksichtigung der textexternen Ebene d.h. der
aulerliterarischen Wirklichkeit gibt in einem kulturwissenschaftlichen Ansatz die Mdglichkeit,
die kulturellen Kodes zu ermitteln, die fir die Gestaltung ddimiernen Ebene des Erzahlten/

der Figuren aus der textexternenEbeneselektiertwurden. Kultur wird hier (nachder

Zu verschiedenen bildlichen Darstellungen des Kommunikationsmodells und dessen Diskussion vgl. Peter Wenzel:
Zu den Ubergreifenden Modellen des Erzahltextes. In. Peter Wenzel Bitgi)hrung in die Erzahltextanalyse :
Kategorien, Modelle, Problem@&rier. WVT, 2004, 622.

Analog zum Kommunikationsmodell wurden auch kontextorientierte Variationen des Modells vorgeschlagen. Ein
Beispiel ware das von Gaby Allrath und Marion Gymnich fur die feministische Narratologie modifizierte Modell.
Vgl. Gaby Allrath; Maion Gymnich: Feministische Narratologie. In: Ansgar Ninning; Vera Ninning (Ngye
Anséatze in der Erzahltheori&rier: WVT, 2002, 130.

315%/gl. Matias Martinez; Michael ScheffeEinfuhrung in die Erzahltheoriet. Auflage. Munchen: C.H. Beck, 2003,
123124.

318/gl. Jost SchneideEinfiihrung in die RomaAnalyse 2. Auflage. Darmstadt: WBG, 2006, 9.

31%/gl. Ansgar Nlnning: Wie Erzahlungen Kulturen erzeugen : Pramissen, Konzepte und Perspektiven fiir eine
kulturwissenschaftliche Narratologie. In: Alexandra Strohmaier (HGUjtur - Wissen- Narration : Perspektiven
transdisziplinarer Erzéhlforschung fur die Kulturwissenschafiielefeld: transcript Verlag, 2013, 28, 33.
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kultursemiotischen Betraahtn g ) al s ASyst em 38vwrstdndeh bzw.cals die For |
Gesamtheit aller Zeichensysteme, die in einer Gemeinschaft (ihrer Lebenspraxis) verwendet
werden3!® Dabei kénnen Zeichen alles Mogliche umfassen (Akustik, Gestik, Mimik, Sprache,
Musik, Lieder, Literatur, Bilder, Kleidung, Rituale u.a. Kulturphianomene der sozi&len,
materielled?und mentalen Kultdf?).3%

Um ein entsprechendes detailliertes Bild von der Homogenitat oder Transkulturalitéat der
erzahltenVeltin S t a n Rogantubekommenist dahererersteSchritt,die Ermittlungdessen,
was aus der textexternen Ebene fir die Erschaffung bzw. Gestaltung der textinternen Ebene des
Erzahlten/ der Figuren selektiert und innerhalb der fiktionalen Welt des Romans miteinander
verknUpft bzw. kombiniert wurde. Anhand der genauen Beobagiden Elemente, die in die
erzahlte Welt des Romans aus der textexternen Ebene hineingeflossen sind, kann man bereits
Aufschliisse dariiber bekommen, ob der Autor nur aus einem Kulturraum die Auswabhl trifft, oder
transkulturellverfahrtd.h.fur die GestaltungdererzahltenNelt unddie Prasentatioderinnerhalb
dieser Welt dargestellten Kulteeh (und deren Tragér Figuren) Elemente aus verschiedenen
Kulturen wéhlt und so eine transkulturelle Welt erschafft. Bei der genauen Beobachtung der (aus
der textexernen Ebene) selektierten Elemente ist es ebenfalls relevant, zu ermitteln, welchen
Zweck die gewahlten Elemente erfiillen. Im Falle der Analyse von Transkulturalitat ware zum
Beispiel eine relevante Frage, ob die Selektion der Elemente aus der texteXbeme zur
Favorisierung eines transkulturellen Weltbildes beitragt, indem der Autor zum Beispiel ein Bild
(von Land und Leuten) erschafft, das verschiedenkulturelle Bezifgeist.

318winfried N6th:Handbuch der SemiotilStuttgart, Weimar:.B. Metzler, 2000, 513.

31%/gl. Roland Posner: Kultursemiotik. In: Ansgar Ninning (Hgideratur- und Kulturtheorie : Ansatzie Personen

I Grundbegriffe Stuttgart, Weimar: J.B. Metzler, 2001)1.

320Dje soziale Kultur umfasst soziale Strukturen, Rituale, Feste, kulturelle Normen, elementare Verhaltensweisen,
kulturelle Alltagspraktiken, die sich wie ein ATextn d
321Die materielle Kultur umfasst Technologien, dingliche Objekte undnd@esign u.a.

32Die mentaleKultur umfassRegeln Ubereinkiinftaund Zuordnungsvorschriftemjaskulturelle Wissen(daswWissen

von der Welt einer Gemeinschaft, ihre Weltvorstellungen), Einstellungen und Verhaltensweisen (zum Beispiel zu
Konzeptionen wie Liebe, Erotik, Verbrechen, Krieg, Geschlecht, Erziehsing.

323/gl. Hans KrahgEinfiihrung in die LiteraturwissenschaféxtanalyseKiel: Ludwig, 2006, 50.; Posner, 513.
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5.2.2.FIGUREN

Im Jahr 1978 ist Herbert Grabes' Beitrag mit dem Wl aus Satzen Personen werden:
Uber die Erforschung literarischer Figuréiterschienen. Bereits anhand des genannten Titels
wird einewichtige ErkenntniszumThemaA F i g wenkemnbdrundzwar,dassdie Figureneines
literarischen Werkes keine aus Fleisch und Blut bestehenden Menschen sind, sondern durch die
im Text UibersiegesagterinformationenWorte, WortgruppenSatzekonstruiertverden®2 Trotz
dessen, dass die literarischen Figuren ein aus Worten, Wortgruppen und Satzen bestehendes
Konstrukt sind, ist der Ausgangsand Orientierungspunkt des Lesers (fir die Bewertung einer
Figur oder Figurengruppe) seine Vorstellumg®n wahrscheinlichen und moglichen (&hnlichen,
realen) menschlichen Lebensstilen und Verhaltenswét§Enlglich werden literarische Figuren
in den Gedanken des Lesers auf die gleiche oder sehr &hnliche Weise erfahren und bewertet, wie
man das mit eimerealen Person mackt Die vorausgehenden und wéahrend des Leseaktes
bestehenden Vorstellungen beziglich einer Figur oder einer Figurengruppe anheaadder
Wabhrscheinlichkeitsannahméste selbstauchgeschichtlichundkulturbedingtvariierenkénnen)
werden dann gebrochen und erfordern eine véllige Neuorientierung, wenn sich der Autor dazu
entschlief3t, die von ihm kreierten Figuren und Figurengruppen nicht als ein Abbild von géngigen
Vorstellungen erscheinen zu lasséhDieser Konstruktionschakter der Figuren, der eine
veranderte Wahrnehmung von Realitat, Siand Bedeutungsgehalten ermogliéftist fir die
Untersuchung von Transkulturalitat in einem literarischen Werk deswegen bedeutend, da hier die
Mdoglichkeit offengelegt wird, komplexe rénskulturelle, hybride) Gesellschaftsund
Identitatsbildezu erschaffenywaswiederumdemLeserabverlangtseineVorstellungenn Bezug
auf die Beschaffenheit von kulturellen und nationalen Identitaten neu zu ordnen. Fir die Analyse
von Transkulturalét (auf der Ebene der Figuren) bietet sich an, die Kategorien Figurenselektion,

Figurenkonstellation, Figurenfunktion, Figurenkonzeption und Figurencharakterisigiheg

324/gl. HerbertGrabesWie ausSatzerPersonenverden: Uberdie ErforschunditerarischerFiguren.in: Karl Mauer

(Hg.): Poetica : Zeitschrift fur Sprachund LiteraturwissenschafBd. 10. Amsterdam: B.R. Griiner, 1978, 4028.

325%/gl. Monika Fludernik:Erzahltheorie : Eine Einfihrung. Auflage. Darmstadt: WBG, 200&5,.

328y/gl. Christoph BodeDer Roman : Eine Einfiihrun@. Auflage. Tubingen; Basel: A Francke, 2011, 131.

327An dieser Stelle sei gleich angemerkt, dass in der vorliegenden Arbeit von einem mimetischen Figurenverstandnis
ausgegangen wird d.h. dass die Auftegumach strukturalistischen Aktantenrollen (Subjekt, Objekt, Adressat,
Opponent, Schiedsrichter, Helfer, Protagonist vs. Antagonist, Nebenfiguren) bei der Romananalyse nicht verwendet
wird.

328/gl. Bode, 131.

32%/gl. ebd.
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unter Betracht zu nehmen, da man dadurch einen tieferen Einblick sowohl in die Gesamtstruktur
der im Text dargestellten sozialen Strukturen, als auch in die Gestaltung der einzelnen Figuren
bekommit.

Was dieFigurenselektior**Cbetrifft, muss erwahnt werden, dass die Figuren nicht nur ein
BestandteitersieumgebenderrzahltenNVelt sind,sondermmithilfe derFigurenwird die erzahlte
Welt erst(mit)konstruiertSotragtjedeeinzelneFigur dazubei, dassein Gesamtbilddererzélten
Welt entsteh£3! Folglich wird durch die Wahl des Figurenpersonals auch die Weltsicht eines
Werkes mitgepragt, wobei die Bewertung dieser Weltsicht wiederum auf der Ebene einzelner
Figuren oder Figurengruppen unterschiedlich ausfallen kann. Demeukalinn eine nahere
BetrachtunglesGesamtpersonatsnesTextes(FigurenselektiopeinenUberblickdariibetiefern,
inwieweit die ganze erzahlte Figurenwelt von kultureller Vielfalt bzw. verschiedenkulturellen
Einflissen und Durchmischungen gepri&gt

Unter dem BegriffFFigurenkonstellation (oder FigurenkonfiguratioA¥ versteht man die
AAnordnung der Figuren und die sich I m Text
i h n3%nDie in einer erzahlten Welt (auf verschiedenen Ebenen) vorhandenen Netzwerke
zwischen den Figuren entstehen durch verschiedene KorrespendahZKontrastrelationen
einzelner Figuren oder Figurengruppen zueinafifeDabei konnen die vorhandenen
Konstelationen entweder explizit dargestellt (genannt) werden, oder durch eine nahere
Untersuchung einzelner Figuren und Figurengruppen und ihrer Relationen zueinander (verdeckte
Konstellationen) erkannt werdé#. Die Konstellationen der Figuren koénnen sich al#fs

raumliche Zusammentreffen der Figuren, aber auch auf die zwischen den Figuren herrschenden

330Die Figurenselektiomeziehtsichauf die Anzahlund Gruppierungder Figuren.Die Gruppierungler Figurenkann

dabei nach verschiedenen Kriterien erfolg€gl. Roy Sommer: Methoden strukturalistischer und narratologischer
Anséatze. In: Vera NUnning; Ansgar Nunniridethoden der literaturund kulturwissenschaftlichen Textanalyse :
Ansatzé Grundlageni ModellanalysenStuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2019 .

33/gl. Dieter Kafitz: Figurenkonstellation als Mittel der Wirklichkeitserfassung : Dargestellt an Romanen der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhundeitsonberg: Athendaum, 1978, 7.

332Die Termini Figurenkonstellation und Figurenkonfiguration werden synonym verwendet. Gelegentlich meint
Figurenkonfiguration (im Gegensatz zu Figurenkonstellation) das voriibergehende System der Figurenbeziehungen
zu einem bestimmten Zeitpunkt. Vgl. Jens Eddgurenkonstellation. In: Dieter Burghof; Christoph Fasbender;
Burkhard Moennighoff (Hg.)Metzler Lexikon Literatur : Begriffe und Definitione® Auflage. Stuttgart; Weimar:

J.B. Metzler, 2007, 239.; Schneider, 17.

333Ansgar Nunning: Figurenkonstetiian. In: Ansgar Nunning (Hg.Metzler Lexikon : Literaturund Kulturtheorie

: Anséatzd Personeri Grundbegriffe4. Auflage. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 2008, 201.

334/gl. Bode, 138.

33%y/gl. Manfred PfisterDas Drama : Theorie und Analyskl. Aiflage. Minchen: Wilhelm Fink, 2001, 2233.
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Beziehungsgeflechte bezieh&fAHausbachers Meinung nach kann die nahere Betrachtung der
Figurenkonstellation Auf schl ¢sse dar ¢ber I i1 e
Il nteraktion f¢gr die Figuren ¢Berhaupt meglich
Die in der erzahlten Welt erwadhnteimmd handelnden Figuren bekommen verschiedene
Funktionen zugewiesen (Hauptfigur/ Nebenfigur). Nach Jost Schneider unterscheiden sich
Hauptfigurervon NebenfigurerdadurchA d asie groReremnteil anderFigurenkommunikation
besitzen, direkter am Handlungsgeschehen beteiligt sind, ausfthrlicher in ihrer Erscheinung und
ihren Lebensumstanden dargestellt werden und haufiger an jeweiligen Schauplatzen
er s c h &3 Bire weitdier Unterschied zwischen Haupind Nebenfiguren ist, dass die
Nebenfiguren oft typisiert und die Hauptfiguren individualisiert $ii@urch die Analyse der
Figurenfunktion bzw. die Ermittlung von Hauptund Nebenfiguren kann aufgezeigt werden,
welchen Stellenwert (zentral oder nebedigh) transkulturelle Figuren in der erz&hlten
Geschichte einnehmen, wahrend die nahere Betrachturiggieenkonzeption (ypisierte vs.
individualisierte bzw. statische vs. dynamische Figidfémformationen dariiber liefert, wie im
gegebenen Text mBtereotypen umgegangen witdSo kénnen typenhaft gezeichnete Figuren
stereotypische Vorstellungen lber die im Text dargestellten Kulturen, Nationen oder Ethnien
stutzerc*? der Autor kann die vorgefertigten Meinungen des Lesers in Bezug auf eine, Kultur
Nation oder Ethnie aber auch nicht erfiillen bzw. diesen entgegenwirken, indem er mithilfe der
Zeichnung seiner Figuren bestehende Stereotype bewusst dekonstruiert. Hausbacher verweist
darauf,dassin der postkolonialenLiteratur (und generellin der Migrationsliteratur)die

338ygl. Schneider, 17.

33"HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen L.iteratur
140.

33%Das Innere und AuRRere der Hauptfiguren wird folglich in aller nur denkbaren Komdplgeigeben. Schneider
erwahnt jedoch zusatzlich, dass das Gefélle zwischen HaogtNebenfiguren aber auch relativ gering sein kann,
wennder Autor denEhrgeizhat, einensozialenRaumin allenseinenwinkeln auszuleuchter/gl. Schneider17-18.

33%\/gl. ebd.,17.

340zu weiterenErlauterungenlertypisiertenvs. individualisierten statischews. dynamischefrigurenvgl. Schneider,
20.;Bode,127-130.;EdwardMorganForster:FlatandRoundCharactersin: MichaelJ. Hoffman, PatrickD. Murphy

(Hg.): Essentials of the Theory of Fictiod.. Auflage. Durham; London: Duke University Press, 238542.

34/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgendssischen russischen
Literatur, 140. Birk; Neumann, 133.

342Nach Birk und Neumann fungieren zum Beispiel in der postkolonialen Literatur typisierte Figuren oft als Trager
ethnischer oder nationaler Stereotype. Vgl. Birk; Neumann, 133.
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handlungstragenden (individualliiesie utnéisipnF iwg u 1z
d.h. transkulturelle Ziige bekommen.

Keine der  genannten Kategorien (Figurenkonzeption, Figurenfunktion,
Figurenkonstellation,  Figurenselektion) lasst sich ohne eine  vorangegangene
Figurencharakterisierung** (auchFigurenzeibnunggenanntgenauebestimmenDemzufolge
i st bei der Figurenanalyse die analytische Vo
upi Ver f ah P%Bazuglch beu Andlysenvon Transkulturalitat liegt der primare Fokus
auf den Informationergie im Text zu einer Figur gegeben werden und nahere Aufschliisse Uber
ihre kulturelle Identitat bzw. Hybriditdt geben. Zudem ist auch die Frage relevant, wer

(Erzahlinstanz/ Figur) wen wigharakterisier*®

5.2.3. TRANSKULTURELLE SELEKTION DER TEXTEXTERNEN EBNE IM

ROMAN WIE DER SOLDAT DAS GRAMMOF@EPARIERT
Mit demetwasfrei gewahlterTitel At r a n s kSeléktiondereexteixternerE b e sadl i

darauf verwiesen werden, dass Stanigil f¢r di
der darin agierenden und erwahnten Figuren verschiedenste Elementatexsshiedlichen
Kulturenin denTexthineinflieBenasstundmiteinandewverknipft,wodurchdie erzahlteNelt des

Romans eine transkulturelle Formation annimmt. Die Selektion der verschiedenkulturellen
Elemente, die auch auf der textexternen Ebene belegbar sind und Eingang in die erzéhlte Welt
fanden, umfasst verschiedene Lander, Stadee geographische Angaben), Vélker, Ethnien und
Sprachen, bekannte Bauten/ Denkmaler, berihmte Personlichkeiten, Vereine und Gruppen (aus
Geschichte, Politik, Kunst, Musik, Film, Sport), bekannte Blcher und Filme, fiktionale Figuren

und direkte oder verhteierte Zitate.Im Folgenden werden die Lander, Stadte und andere
geographische Angaben (aus denen sich die imaginare Landkarte der erzahlten Wethdes

34/gl. HausbacherPoetik der Migration : Transnationale Schreibweisen in der zeitgenossisdissischen
Literatur, 140.

344z weiterenErlauterungeerFigurencharakterisierunggl. Fludernik,56.;Bode,131-135.;Pfister,220-264; Wolf
Schmidt:Elemente der Narratologie. Auflage. Berlin; New York: Walter de Gruyter, 20084-157.

345/gl. Bode, 131.

34m Kontext der postkolonialen Literatur verweisen Birk und Neumann zum Beispiel darauf, dass die

Charakterisierungen der Erz2hlinstanzen eine groCe Rel
beeinflussen sie nicht nutie Identitdts bzw. Alteritdtszuschreibungen, sondern tragen durch ihre wertenden
Bemerkungen zur Rezeptionsnd Sy mpat hi el enkung bei . A Birk; Neumann,
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zusammensetzt) und die diesbeztiglichen Figurenkonstellationen, sowie die ThewswpRial

und Kunst, Sport und Sprache in gesonderten Kapiteln ausfuhrlicher behandelt.

5.2.3.1. LANDERi ORTET FIGUREN

InS t a n RoganhiremtdasHerkunftslanddesAutors (Jugoslawienbzw. Bosniennach
dem Zerfall Jugoslawiens) den groRten Teil der Hesit in Anspruct?*’ Historisch betrachtet
geht die Entstehung Jugos!l awiens auf das Jahi
Grundungles(sichaufderbalkanischerdalbinselbefindendenKonigreichsder SerbenKroaten
und Slowenewerkindete.
Die Zeit des K°nigreichs Jugosl|l awi edie wi rd

Brautwerbung des UGroRvateraingesprochen:

A O pSlavkoerzahlteeinmalbei einemFestin Veletovo,Ur-Opahéttevor langerZeit in nur einerNachtden
gréRten Stalllugoslawiens ausgemistet, weil sein Besitzer ihm dafir die Hand seiner T-oomtérer
heutigen UrOma - versprach. Opa war sich nicht sicher, wann sich das Ganze ereignet hatte. Vor
zweihundertlahrenkief ich, und OnkelMiki tippte sichandenKopf: damalsgabesnochkein Jugoslawien,
Zwerg, es waren die koniglichen Stélle nach dem Ersten Weltkrieg. Mikis Variante gefiel mir, sie machte
Ur-OmazueinePr i nz¥ssi n. i

Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges befanden sich die zuklnftigen Mitglieder
Jugaslawiens auf verschiedenen Seiteé®erbien, Montenegro und Mazedonien auf der Seite der
Sieger (Lander der Entente); Bosnien und Herzegowina, Vojvodina, Kroatien und Slowenien auf
der Seite der Verlierer (Osterreitmgarn). Die Motivation fiir die Griindgndes gemeinsamen
Staates hatte je nach Betrachtungsweise verschiedene Grinde. Einerseits wollte man mit der
Befreiung der Territorien der sudslawischen Bevdlkerung von der Fremdherrschaft die
Vereinigung der sudslawischen Bevolkerung erzielen, andesessditman in der Befreiung und
dem Bund (Konigreich der Serben, Kroaten und Slowenen, ab 1929 Konigreich Jugoslawien) die
Mdoglichkeit, die eigenen nationalen Interessen durchzusetzen. Nach der Kapitulation
Jugoslawiens im Zweiten Weltkrieg (1941) kommtzes Teilung Jugoslawiens von Seiten der
Besatzer (zwischen Deutschland, Italien, Ungarn und dem UnabhargigahKroatien).

347zZu einem ausfiihrlichen Uberblick der Geschichte Jugoslawiens (auf den sich auch die in der vorliegenden Arbeit
angefiihrten Informationen stiitzen) vgl. Holm Sundhausaggoslawien und seine Nachfolgestaaten 12@31 :

Eine ungewdhnliche Geschichte desv@knlichen 2. Auflage. Wien; Kdln; Weimar: Béhlau, 2014,-218.

385 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjes6.
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Infolgedessen emigriert der Konig nach England, wahrend innerhalb des nun geteilten Landes die
Kampfe (Tschetniks, Pasanen, Ustaschas usw.) fortgefuihrt wurden.

Auf den Zweiten Weltkrieg und die Tschetniks, Partisanen und Ustaschas (sowie der
Verwendung dieser Bezeichnungen wéahrend der Jugoslawienkriege der 1990er Jahre) wird im
Textmehrmals/erwiesenAleksandaerwahn die Partisanezw. denVolksbefreiungskampm

Kontext ihrer Darstellung in den GeschichtsschulbiicieMEs gi bt di e Ustasch

Geschichtsbuch, in dem steht, dass die Partisanen diese Ustaschas genauso niedergemacht haben

wie auch die Nazisind die Tschetniks und die Mussolinis und tberhaupt alle, die etwas gegen
Jugoslawieminddie Freiheith a t £4% mindifin KontextderGeschichtsstundedieim Schuljahr

vor demAusbruchdesKriegesin derSchulestattfinderi A D §Qeschichtslehreriberspringfast

alle Lektionenmit Partisanengabeigibt eskeinebessereampfealsdenVolksbefreiungskampf

[ €] . Fast i mmer gewinnen wir uf&udememnvahntwi r

Aleksandar die Partisanenfilme, die in den Zeiten derJS$eRr beliebt waren und in denen der

\

Vol ksbefreiungskampf w2hrend des Zweiten Welt

wurdensooft gezeigtdassch beieinigenmitsprecherkonnte .Mein Lieblingsfilm heil3t,Schlacht
an der ¥N®iet Faguii Milenko Pavlovil (Walross)
Italiener und die Partisanen kdmpfen Tag und Nacht in einem Wald, da kommt der Forster und

schmeiRsiebeider a WX ZudemerwahntWalross dassMilicas Vatervonseiner~luchtvor den

ltalienern wahrend des Zweiten Weltkriegs (1943) erzahlfRam Kapi t e | AEs gi b

Partisanen mehrida wird noch ei nmal auf deren
manerfahrt,dassAleksandar®©paSlavkoeinervonihnenwar3>* Die Ustaschasverden wie man

es am angefuhrten Beispiel sehen konnte, ebenfalls im Kontext ihrer Darstellung in den
Geschichtsbuchern von Aleksandar erwahnt und die Figuren Kamenko und Miki erwahnen die
UstaschagalsGegnelSerbienswahrenddesAbschiedsfestefir Miki beidenUr-Grol3elternpei

dem es durch den Wutausbruch Kamenkos Aleksandar bewusst wird, dass der nationalistische

Kurs im Land immer mehr an Bedeutung gewit?iDie Tschetniks finden ebenfaéne

395 t a nWigded Soldadas Grammofon reparier2.
3%0Ehd., 35.

351Ehd., 106.

352Ehd., 136.

3%3ygl. ebd., 135.

354/gl. ebd., 236239.

3%5ygl. ebd., 68, 72.
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Erwahnung im Kontext ihrer Darstellung in den Geschichtsbichern und im Kapitel, in dem das
FuRRballspiel zwischen den territorialen und serbischen Soldaten dargestellt wird, werden die
serbischen Soldaten vereinzelt von den territorialen Soldaten als Aikshe¢zeichnet, womit
darauf verwiesen wird, dass die Soldaten der JNA (Jugoslawische Volksarmee) wahrend der
Jugoslawienkriege so genannt wurden. Zudem spielt die Handlung der Erzahlung des
Dreipunktemanns (Rabbi Avram) in einem nicht genau bestimml@ntefauf dem Territorium
des ehemaligen Jugoslawien), in der er sein Schicksal als Jude wahrend des Zweiten Weltkriegs
thematisier£>®

Wahrend des Zweiten Weltkrieges wurden zwei Versammlungen des Antifaschistischen
Rats der Nationalen Befreiung Jugosl|l awiens (
(Jajce) abgehalten, wobei bei der zweiten Versammlung in Jajce die Grundsteinesfifitelem
foderativen jugoslawischen Staat gelegt wurden, in dem (nach der Befreiung) Bosnier, Serben,
Kroaten, Montenegriner, Mazedonier und Slowenen als Teilrepubliken gleichberechtigt leben
sollten. Auf die erste und zweite AVN&&Ersammlung wird im Textdurch die

Mathematikaufgabe, die Aleksandar erwaketwiesen:

ADie Entfernung von Jajce nach Bi hal betragt 160 K
von 80 km/ h von Jajce nach Bi hal . Zur gdleecthh chen Z
bl ei benden Geschwindigkeit von 10 km/ h wvon Bi hal
sicH?i

Bis zu der dritten AVNOYersammlung im Jahr 1945 (Belgrad) wurde eine Reihe von
Beschlussen, Verfigungen und Erlassen verabschiedet (AABg&bllsse), in denen u.a. dem
Konig und seiner Exilregierung in London die Ruckkehr verboten wundeRoman erzahit
Aleksandadie erfundenéseschichtevon Mary Poppinsdieihre Konigin satthatundausEngland
nach Jugoslawien emigrief® Dadurch, dassler Autor gerade das Land England wahlt und
explizit betont, dass Mary Poppins ihre Konigin satt hat, konnte das eventuell eine indirekte
scherzhafte Anspielung auf die historische Emigration des K8rigs

Nachdem die kommunistische Volksfront mit Tdie Wahlen gewonnen hatte, wuia
29.11.1945 die Foderative Volksrepublik Jugoslawien proklamiert. Am 07.04.1963 wurde der

Staat in SFRJ (Sozialistische Foderative Republik Jugoslawiahenanntln der Zwischenzeit

36/ g | . SWiedei Soliat daGrammofon repariertl39142.
S5Ebd., 105.
3%8y/gl. ebd., 39.
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kam es zum Bruch mit Stalin (1948) und Tito verfolgte seitdem zunehmend einen eigenstandigen
jugoslawischersozialismusin demerauchKontaktemit denandererBlockfreienStaaterpflegte.

Das sozialistische System Jugoslawiens wird im Roman mehrmals thematisiert. Aleksandar
erwahntesu.a.alsein beliebtesThemain denGespracheawischenhm undseinemOpaSlavko:

A | bdéepraktischdJmsetzungnarxistischetdeologie denSelbstverwaltungssozialismii&tos
AuCenpol itik [ é] hatte i ch i % AudenBruoh Titdsenb st e n
Stalin wird indirekt durch das von Al e®sandar
verwiesen, das es zu kaufgmt und das auch das Motiv eines der unfertigen Bilder von
Aleksandaiist.*® Tito undderum seinePersorherumgeschaffen&ult (ParadenBiicher,Bilder,

Fotos, Schulbicher usw.) werden im Text an zahlreichen Stellen erwéhnt. Zu Titos Tod aul3ert
sich Aleksandar detailliert, indem er die drei Tode Titos naher erlautert, wodurch das langsame
VerschwinderderSFRJunddasEndedesTitokults,vonseinenmersten(biologischen)rod (1980),

Uber seinen zweiten Tod (das Verschwinden der von Tito vertretenen bieen seinerdritten

Tod am Anfang der 1990er Jahre (die allmahliche Beseitigung von allem, was die SFRJ
reprasentiert) dargestellt wirtf?

In derneuernVerfassungusdemJahrl974wurdennebendenTeilrepublikenBosnienund
Herzegowina, Kroatien, Mazedonien, Montenegro, Serbien und Slowenien die sich innerhalb
Serbiens befindenden Provinzen Vojvodina und Kosovautonomen Provinzen erklart. Das
komplexe Zusammenspiel verschiedener Faktoren fihrte zunehmend dazuy Gedarde hin
zum Nationalismus bzw. zum Zerfall der SFR Jugoslawien genahert wurde. Faktwen
Grunde, die genannt werden, sind u.a. folgende: Unbewaltigte Vergangenheit, zunehmende
soziobkonomischlroblemgWirtschaftskriseunddasVertrauendarauf,dassdie Teilrepubliken
sich selbstverwalten bzw. die sie betreffenden Probleme selbst I6sen kdnnen, der Tod Titos 1980
(ohne eine ihm ebenmalfige bzw. ihn ersetzende integrative Personlichkeit), Verfassungsmangel
und ansteigende Unstimmigkeiten innerhdds Bundes der Kommunisten Jugoslawiens, das
egoistische Eigeninteresse verschiedener einzelner Politiker, das Interesse bzw. die Rolle der
aulRenpolitischekinfliisse Die ansteigendeb/nstimmigkeiterunterdenbisherigenGenossemm

Bund der KommunistenJugoslawienkulminiertenauf dem 20-22.01.1990Cstattgefundenen4.

395 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer©4-105.
360Ehd., 109.

36/gl. ebd., 423.

362/gl. ebd., 101110.

110



Parteikongress in Belgrad, auf dem die slowenische Delegation (22.01.) aus Prdfestgiess

verlie3 (da alle ihre Vorschlage bezuglich der Regierung des Landes abgelehnt wurden, wahrend
die Vorschlage der serbischen Delegation dadurch, dass sie eine Kklehrheit bekamen,
angenommen wurden) und die kroatische, mazedonische Delegation, sowie die Delegation aus
Bosnien und Herzegowina den Vorschlag, den Kongress ohne Slowenien weiterzufiihren,
ablehnte. Die Arbeit des Kongresses wurde schlief3lich (aieter Vorhaben den Kongress zu

einem spéateren Zeitpunkt fortzusetzen) vorlaufig beendet. Zu einer Fortsetzung des Kongresses
kamesjedochnicht. Somitendeteauchdie finfundvierzigjahrigeRegierunglerkommunistischen

Partei in Jugoslawien. Die zunehmenHemogenisierungspolitik wurde besonders fur die
BevdlkerungBosnienundHerzegowinagu einemProblem,daBosnienund Herzegowinau den
Teilrepublikengehdrtejn derdasinterethnisch&usammenlebe(Ehen,FreundeNachbarrusw.)

am meisten ausgepragt war. So konnte sich unter der Zivilbevélkerung der grof3te Teil gar nicht
vorstellen, dass der Krieg auch wirklich ausbrechen wird und man horte nicht selten solche
Ausdr¢scke und S2tze, die St dlagtidiMe i aecdiiéng eir me n
es sei Wei tAGewe ghn sei Dan¥ nAglhei w&iDesowdei
Antikriegsatmosphére unter der Zivilbevdlkerung kam auch beim -Feiedenskonzert
(28.07.1991) zum Ausdruck®bei dem mehrere zehntausenddifehmer gemeinsam gegeen

Krieg protestierten, der letztendlich dann doch auch in Bosnien und Herzegowina ausgebrochen
ist. Mit dem Abkommen von Dayton (Daytdfertrag) aus dem Jahr 1995 wurde der Krieg in
Bosnien und Herzegowina beend&tBeziiglichdes Zerfalls Jugoslawiens meint Mirkepavac
AJugoslavija nije morala da propadne zbog svo
mor al a zbog hegemoni z ma, apsoluti zma [ nede

homogenizuje relativnoSamo nacionalizami p ogot ov o uz i homogerizlje r el |

3635t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer85.

364Ehd., 332.

36%EDbd., 361.

368y/gl. Koncert : Yutel za mir (Zetra 28.07.199URL: https:Avww.youtube.com/watch?v=7WQZPMCzCLg
(30.05.2017).

367Der DaytonVertragwird im Textmit folgenderWortenAleksandar&kommentiertA G e s daleesein Fest.Onkel
Borananntees,Die DaytonFlasches i t zundsdréebeineRedevoller Witze UiberKrieg, Frieden Vegetarieund

mein langes Haar. Ich kann mir schon einen Zopf machen. Mein Vater sagte: Witze tber Dayton braucht man nicht
zu machen, Dayton ist der gro3te Witz. Ein Friedensabkommenjalathdische Sauberung politisch akkreditiert!

Vater wirdseinLebenlangfastallessagerundfastnie etwastun. Da sind wirunssehréhnlich,erundich, bloR sage

ich etwas mehr al s er un dWidderéSoldaidasiGrammofoa epay@@s i ger . A St a
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apsol®itnnboefi an Jovil gibt die Schlussfolgerung
svega kao glavna alternativa socijalizmu, a

postjugosl o¥enske dr gavein

5.2.3.1.1. Haupt handlundiJghgebuod) aupl at z (Vigegrad

I n Stanigils Roman i st Vdere gdiha uhpltiethraschd | un g s
Gemeinde/ Stadt, in der Bosniaken und Serben, sowie eine kleinere Zahl Bewohner anderer
Nationalitdten/ Ethnien zusammen lebten und leben. Die Stadt hat kmlarsge Tradition und
durch die Geschichte hindurch trafen hier (als Verbindungspunkt) immer wieder Kulturen,
Religionen und Imperien aufeinandé?.Das multiethnische Zusammenleben der dortigen
Bevolkerung, das die meiste Zeit gut funktioniert, wurdeckluie Geschichte hindurch immer
wieder durch hereinbrechende (v.a. von aul3en herangetragene) politische Konflikte und Kriege
durchbrochen, die sich auch auf das Zusammenleben auswirkten und denen je nach dem
gegebenegeschichtlichpolitischenKontextdie eineoderdie andereEthniemehrzum Opferfiel.

Il n Stani gils Roman bekommt der Leser ein ausf
bzw. dem Leben der dortigen Bewohner v.a. in den Zeiten der 1980er und 1990er Jahre, wobei
(wie bereits erwahnt wurde) die Erzahlung vereinzelt bis in diee étalfte des 20. Jahrhunderts
zuriickgeht und mit dem Jahr 20&2det.

Im Rahmen der zahlreichen Bewohner der Stadt und ihrer Umgebung, die im Roman
erwahnt werden, gehort dieGroRRfamilie der Hauptfigur (Aleksandar) zu den
Figurenkonstellationen, die imdvdergrund der Geschichte stehen. Im Text werden insgesamt
dreizehn Familienmitglieder der Grol3familie vorgestellt: Aleksandar, Mutter, Vater, Opa Slavko,

Oma Katarina, UOpa Nikola, UrOma Mileva, Onkel Bora, Tante Gordana (Taifun), Emilija
Slavica, Onke  Mi ki ( Krsmanovil), Opa Rafi k und Nena

Funktion in der Geschichte darauf beschrankt wird, dass sie die neugeborene Tochter von Onkel

3¢8\Mlirko Tepavac: Propast Jugoslaviiei gr e g k a . iURL: htts/fwaverepublika.co.rs/44243/20.html

(01.05.2017).

3Pej an Juagwisil:avi j a : drBgogradaSakindpt892j2603,6d u mr | a

3"Das erste Mal wird die Stadt Ende des 14. Jahrhunderts erwahntl&/alahrhundert bis zum Berliner Kongress

(1878) stand die Stadt unter der Herrschaft des Osmanischen Reichs. Danach kommt sie (wie ganz Bosnien und
Herzegowina) unter die Herrschaft Osterreitih g ar n's . Di e ber¢hmteste Sehenswyg .
Drinabriicke(seit2007Weltkulturerbeder UNESCO),die im 16. JahrhunderfunterSokolluMehmedPaschagrbaut

wur de. Vgl . Bdsierkuad Herzegayvima : knterwegs zwischen Save und. Bdhaiflage. Trescher

Verlag, 2010291.
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Bora und Tante Gordana (Taifun) ist, stattet der Autor die anderen Familienmitglieder mit (mehr
oder weniger prasenten) individuellen (au3eren und inneren) Charakterziigen aus.

Aleksandar ist, wie bereits erwahnt wurde (der Figurenfunktion nach) die Hauptfigur des
Romans und zugleich auch die Figur, die (der Figurenkonzeption nach) die komplexeste
Individualisierungoekommt AnhandderfolgenderKapitelwird gezeigtwerden dassAleksandar
zu den hybriden Figuren zéhlt, da seine ganze ldentitat (ausgehend von der Herkunft) auf
unterschiedlichen Ebenen eine komplexe Mischung aus verschiedenen kulturellen Einflissen
darstellt. Zudem wird gezeigt werden, dass auch die Sichtweisen und Eimggeldieser Figur
einertranskulturellerPerspektiventsprecherdadie Figur fur Kulturtoleranzund Akzeptanzvon
Alteritaten als Teil des Eigenen bzw. fir die Anerkennung transkultureller Lebensweisen steht.
Die NamenswaR[*fiir diese Figur entsprichtbenfalls ihrer transkulturellen Formation, da der
NameAleksandaeinkulturiibergreifendeNameist, denman(mit derjeweiligenentsprechenden
Schreibweise und Aussprache) in fast jedem europaischen Land (und anderen Landern)
wiederfinden kani!/?worauf Aleksandar auch selbst verweist, indem er einen der Briefe, die er
aus Deutschland Asija schickt, mit Alexander unterschféiifudem verweist der Name
AleksandaaufSchutzbzw. aufdie Bedeutung derSchiitzederManneroderMenschheit’* Der
Beschiitzerinstinkt wird bei Aleksandar besonders in seinem Verhaltnis zu der Figur Asija
verdeutlicht. Nachdem die Soldaten nach Vi ge

anderer(unterdemEinflussderneuenTendenzenn derPolitik und desKrieges)zwar nicht fur

' n Stani gils Roman bekommen viele Figuren Vornamen. D
Namens (Vor und Nachname) einer Person. Wéahrend man den Nachnamen Uber Generationen hindurch vererbt
bekommt, wird uns der Voame (zumeist) durch unsere Eltern (nach ihrer Wahl) zugeteilt. Die Namensvergabe ist

oft mit bestimmten Hoffnungen oder Wiinschen verbunden. Vornamen rufen ebenfalls immer gewisse Assoziationen
hervor bzw. man schlief3t durch den Namen einer Person aufhdiekierziige oder andere Eigenschaften des
Namenstragers, die gewiss letztendlich nicht zustimmen mussen. Vgl. Rosa Kohlheim; Volker KoDiingsm::

Lexikon der VornamerBerlin: Bibliographisches Institut, 2016, 9.

Bei fiktionalen Figuren ist der Autdiir die Namensvergabe verantwortlich. Wahrend bei einer realen Person zwar
anhandlesEigennamenéberdenNamenstrageBchlussfolgerungegezogerwerdendieseVerbindungedochkeine

Gultigkeit besitztbzw. derVVornameviel friiherd.h.vor der CharakterentfaltunginerPersorgegeberwurde,erfolgt

die Namensverleihung bei fiktionalen Figuren nicht (wie bei realen Personen) vor der eigentlichen
Charakterentfaltung, sondern im Akt, in dem die komplette Figur (mit den ihr zugeschriebenen Eftemstith
Charakterziigen) entsteht. Dabei ist der Einsatz sogenannter sprechender Namen, die als implizites
Figurencharakterisierungsmerkmal einer Figur dienen, keine Seltenheit. Folglich soll der Name einer Figur auch
wirklich etwas Uber die Figur aussagen | n St ani gi s Roman verorten die Eig
Namenstrageru einemKulturraumd.h. sie verweiserauf die ethnischnationaleoderreligiéseHerkunfteinerFigur,

andererseits sagen einzelne Namen auch etwas Uber weitere Eigenschaften der Nanaasstrager

372/gl. Kohlheim, 44.

33y gl . SWiedei Sgldat das Grammofon reparjet1 2.

37%/gl. Kohlheim, 44.

113



di e Bewohner Vi ig Soidaten der Nama ueainent Unterscldeidungsmerkmal
zwischen eigen (richtiger Name) und fremd (falscher Name) wird, greift Aleksandar bei der
Begegnungnit einemSoldaten(im Hochhausyu einerNotliigeundstelltihm Asija (derenName
sie unter den neueBedingungen in Gefahr bringt) als seine Schwester Katarina vor. Seine
Begr¢ndung diesbezegglich | autet: ADer Name me
falsch sein. Omas haben niemals falsche Namen. Meine Asija ist meine Katarina, das ist alles
dssefPbe. i
DassderAussageschwerpunkesRomansaufdemGemeinsamenndVerbindenderund
nicht auf dem ethnischen/ nationalen/ religiossen Gegeneinander liegt, erkennt man ebenfalls am
Beispiel derEltern. wa hrend Stanigil a urhaing einéni Eggenvamenl e n F
verleiht, wird dieses implizite Figurencharakterisierungsmerkmal bei Aleksandars Eltern nicht
angewendetjaihre EigennamemnkeinereinzigenStelledesTexteserwahntwerden.Daes sich
bei diesen zwei in der Geschichte sehr prasenten und mit individuellen Charakterztigen
ausgestatteten Nebenfiguren wohl kaum um einen Zufall handelt, dass ihnen keine Vornamen
verliehen wurden, koénnte diese Vorgehensweise in der Figurenzeichnuigukieine tiefere
Bedeutung haben. So betrachtet Aleksandar (aus dessen Perspektive die meisten
Figurencharakterisierungen der Bewohner Vigeg
Eltern (und generell seine ganze Umgebung) nicht durch das Prismatidealen/ ethnischen/
religiosen Zugehorigkeit, sondern schlicht und einfach als seine Eltern, wobgedithnische/
-religiose Verbindung der Eltern fur Aleksandar als normal empfunden wird, weswegen auch die
Namen keine weitere Beachtung bekommen.
Der urspringlich aus dem Griechischen stammende Name von AleksaDdws
Katarina ist (wie der Name Aleksandar) ein kulturiibergreifender Name, dessen Tragerinnen aus
verschiedenen Kulturraumen kommen konfémwobei mit dem Namen auch die Bedeutungen
die Reine und Heilige verbunden werd€hDiese Bedeutungen entsprechen ebenfalls der Figur,
die diesen Namen tragt, da Oma Katarina auch unter den (durch den Krieg hervorgerufenen)
schlimmsten Bedingungen von Anfang bis Ende der Erzahlung ihre Reinhegthmgche/

3755 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjers8.

37%Der weiblicheNameKatarinaist ein Name,der (mit derjeweiligenentsprechendeBchreibweisaind Aussprache)
europaweit verbreitet ist (England, Deutschland, Spanien, Italien, Tschechien, Serbien, Kroatien, Bosnien, Russland
usw.).Vgl. Kohlheim224.

3"\/gl. ebd.
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nationale/ religiose/ kulturelle Toleranz bewahrt. Als ein Beismdélidkann ein Telefontat mit
Aleksandamangefuhriwerdenin demsieihrem Enkeldavonberichtetdasssichin demHausvon

Aleksandars Eltern eine Fliichtlingsfamilie einquartiert hat und sie dieses nicht vesameitrn

es durch die schweren Umstardle r  Fl ¢chtl i ngsfamilie rechtfert
eine Familie. Oma sagt, das s ei*%ndem ARksandan ng, W
in seiner Notlige gerade den Namen der Oma Katarina wahlt, kann das auch als ein Appell fur
Kulturtoleranz und-akzeptanz gedeutet werden, bzw. dass das anderskulturelle muslimische
Madchen Asija ebenso wie die eigene Oma nichts Fremdes oder Unreines darstellt, sondern ein
fester Bestandteil des multind interethnischen Zusammenlebens bzw. eindesilEigenerst.

Opa Slavkg von dem Aleksandar seine ausgepragte Phantasie und die Vorliebe fir das
Geschichtenerfindergrzahlen geerbt hat, stirbt zwar gleich am Anfang der Geschichte, er bleibt
jedoch durch die ganze Erzéahlung hindurch prasent undt spieh nach seinem Tod eine
bedeutende Rolle in Aleksandars Leben. Zudem ist Opa Slavko (wie Oma Katarina) ein
Reprasentant des multiethnischen Jugoslawi€dss Aleksandar als seine Herkunft empfindet.
DerslawischeNameSlavko,dessemnveiblicheNamensfornSlavalautet,bedeuteRuhmundEhre
bzw. Hochverehrtéf® d.h. dass auch in diesem Falle der Vorname etwas uber die
Figurenzeichnung und das Verhaltnis der Hauptfigur zu dieser &igsagt.

Die Groleltern mutterlicherseits tragen VornamebischmuslimischerHerkunft.
Folglich wird durchdie Namender Grol3elternund die Verwendungder BezeichnungNenafur
die andere Omégschon bevor sich Aleksandar spater in der Erzéhlung selbst als ein Gendsch
Halbhalb bezeichnefitverdeutlicht, das Aleksandar aus einer mehrkulturellamilie kommt.

Der Namevon Nena Fatima, der u.a. sich enthaltenoder die Enthaltsam&?2bedeutet,
verweist auch auf das anfangliche Verhalten dieser Figur. So wird bei ihrertrdtémrungdie
FigurvonAleksandamit folgendenWortenvorgestelltA N e FatimaMuttermeinerMutter, halt
sichnochgut, beiihr sindnurdie Ohrenunddie Zungegestorben sieisttaubwieeineK a n o #%e . #

DieseFigur wird auchin andererSzenerdesRomansgdie die Zeitin Vi ¢ e gor derdKrieg
beschreibenals eine zwar prasenteaberenthaltsamd-igur dargestellt.Spater,nachdemNena

3785 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer9.

3°Der Tod Opa Slavkos steht symbolisch fiir den Zerfall des Vielvolkerstaatsldwign.
380/gl. Kohlheim, 344.

815t a nWigded Soldat das Grammofon reparjét8.

38/gl. Kohlheim, 141.

335 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparje®.
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Fatima gemeinsam mit Aleksandar und seinen Eltern nach Deutschland flieht, &ndert sich die
Charakterisierung der Figur, die zunehmend aufbliht, Kontakte pflegt, verschiedenen
Freizeitaktivitditen nachgeht und ebenfalls eine eigene Stimme bekommt. Die\Wisten(in
berichteter Gedankenretid), die der Leser von Nena Fatima liest, sind ihre Wiinsche, die sie auf
einen Zettel geschrieben hat. Aus den aufgeschriebenen Winschen kann man herauslesen, dass
derGrundihrer Enthaltsamkeiin derihr (von SeitenhresEhemannsugewiesenetraditionellen

Rolle als Ehefralag:

Ami t mei nem mann mit dem rafi k das war ja nix der
sein ganzes leben war gekrimmt und geduckt das war ja nix ich will jetzt noch ein bisschen jung sein so

alt bin ich nicht mit dem rafik konnt ich nur aéin musst zuhause bleiben der hat gearbeitet und ich

war daheim und er wollt nicht dass manner sehen wie schon ich meim halirsi

Am Beispi el Nena Fatimas thematisiert Stan
der ethnischreligiosen Determinain und dem Individuum bzw. zwischen der kollektiven und
personlichen Identitat und zeigt zugleich, dass die kollektive Identitat nicht etwas Angeborenes
ist, sonderrderenWirkungaufdie SelbstwahrnehmurdesSubjektsprimarvon aul3erer-aktoren
undvonderindividuellen(mehroderwenigerfreiwilligen) Entscheidungbhéngtinwieweitman
sichdaraufeinlasstSoerfahrtzumBeispielNenaFatima,nachdensiedenRaumverlasstjn dem
siedieihr zugeteiltaraditionelleRolle (nachdenErwartungenhresManneskgrfllte,in denneuen
Aufenthaltsorten (Deutschland und Florida) eine vollkommen neue von traditionellen Zwangen
befreite Selbstwahrnehmung und entscheidet sich auch fir einen neuen nicht enthaltsamen
Lebensstil, der ihrem bis dahin unterdriickten Freiheitsdeatgpricht

Da Opa Rafik starb, als Aleksandar noch ein kleines Kind war und Aleksandars
Erinnerungen an diese Figur nur aus sehr wenigen einzelnen Erinnerungen bestehen, wird diese
Figur hauptsachlich aus der Perspektive der Mutter charakterisiert. Von der Mighet man,
dass sich Aleksandar seine Liebe zur Drina und das Reden mit der Drina mit seinem Opa Rafik
teilt, bei Opa Rafik die Verbundenheit zur Drina jedoch so weit ging, dass sie alles andere in den

Schatten stellte (Verpflichtungen gegentuber der eigéramilie) und dass Opa Rafik, der

¥Zur Bezeichnung Aber i ch DieErghlRg2dAffagevMiihchen:G\@helm Fidk, Genet t e
1998, 123. ]
33t a nWigdel Soldat das Grammofon reparje209.
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(besonders nach dem Verlust seiner Arbeit bei der Eisen8&Via) getrunken hat, schlieRlich
der Drina ertrunken ist. Obwohl Opa Rafik von Seiten der Mutter und durch die Bemetas®g,
erin derFamilietotgeschwiegewird,*®’ eineehemegativeCharakterisierungekommtwird von
Seiten Aleksandars dieses negative Bild geschwécht, da dieser sich priméar an die schénen Zeiten
(gemeinsameSpiele) mit seinemOpa erinnertund auch dessenvornamemit der Bedeutung
AFreund oder BegBedeuurmeriad®k ei ne negati ve

Fiur die UrGroleltern vaterlicherseits wahlt der Autor die Namen Nikola und Mileva.
Nikola ist eine Entlehnung aus dem Griechischen (Nikolaos) und tragt die Bedeutung Sieg/
Siegreicher, wobei der Name auch mit dem Heiligen Nikoladsuelen wird®®®In Bezug auf
den Ur-GroRvater Nikola, wird seine Figur als mutig, lebensfroh und siegreich von Seiten
Aleksandars vorgestellt, was durch das bereits genannte Beispi€p@ddr Brautwerbung)
erkennbar ist. Zudem erzahlt die Familie immeed&r gerne davon, wie {@pa einen seiner
Ochserbewaltigte3®° Obwohlessichbei Ur-OpaNikola um einetraditionsbewusstgigur handelt
underfestaneinenKulturraumgebundenst, daerseinDorf nurdreiMal im Lebenverlasserat
A z w e iumldrieg zufilhrenundeinmal,um eineFrauzu erobern Drei Siegeerlangteer. Stolz,
unverwe¢gstlich, i mmer singend, i M midrdiesk Eigur Tr 2 ne
durchgehend positiv gezeichnet, die sich ebenfalls gegen kulturelle Intoleranz uddsfur
interkulturelle Miteinander ausspricht, wie es zum Beispiel in der Eig&Szene erkennbar

ist,in dererOnkelMiki (derKamenkoshationalistischerVutausbruchechtgibt) mit denWorten

Aaber ein ganz sch?o #HuritisieMi st, was du da fasel s
Der Name deiUr-Gro3mutter Mileva, der die Bedeutung Alieb
gel i e b t%varweistradf gihe positive Zeichnung dieser Figur, die eine liebenswiirdige

Frohnatur ist. Wie ihr Enemann, so gehért auctOdra Mileva zu den {oht mobilen) Figuren,

3860bwohlin S t a n RognanéirsdurchaugpositivesBild vonderehemaligersFRJugoslawierundvon Tito gezeigt

wird, wird vereinzelt auch auf die Schwéachen dieses Landes bzw. Titos verwiesen, wie zum Beispiel die Schlie3ung
derH senbahn in Vigegrad und di ¥i Bebgaddessen f¢r die do
BN/ g| . SWiadeiSgldat das Grammofon reparjett.

38Da Nena Fatima in der Ehe mit Opa Rafik eine traditionelle Rolle einnimmt, kann Opa Rafik bzw. dessen Name,
derauchdie BedeutundA B e g Idesl $ k lmatndaraufverweisengdassessichhierum eineder Traditionfolgende

Figur handelt. Vgl. Kohlhein310.

383/gl. Kohlheim, 287.

30y g | . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjes8.

39lEhd.

39%&hd., 72.

393y/gl. BeateVarnhorn(Hg.): Bertelsmann Dasgrossel_exikonderVornamenGiterslohMiinchen:MediaVerlag,
2008,112.
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die sich gegen das natiorethnischreligiose Gegeneinander ausspricht und fir interkulturelle
Toleranz und Akzeptanz stelf.

Die Namen vorOnkel Miki und Onkel Bora sind Kirzungen fir verschiedene Namen.

So kdnnen an dieser Stelle keine Schlussfolggmrdartiber gezogen werden, ob (neben dem
Verweisaufdie HerkunftderFiguren)eineVerbindungzwischerderNamensgebungndanderen
Charakterzliigen der Figuren besteht. Auf jeden Fall bekommen diese beiden Brider gemeinsam
mit dem dritten Bruder (Aleksaads Vater) sehr unterschiedliche Figurenzeichnungen. So wird
Onkel Bora als ein fulliger und etwas gemdutlicher, aber auch frohlicher Gastarbeiter gezeichnet,
Aleksandars Vater als eine unpolitische bzw. politikkritische Kunstlerfigur und Onkel Miki als
streng und nationalistisch gesinnt einerseits, aber auch als fursorglichear&tehnarseits.

Zur Aleksandars Grof3familie gehort noch die Ehefrau von Onkel Baratg Gordana),
die Aleksandar Tante Taifun nennt, womit auf Gordanas Temperament (Schnelhgkieit
BewegungundderRedeArt) verwieserwird. Wie beiihremEhemannbestehtiuchbeiderTante
Gordanagdie Gastarbeiteriin Deutschlandst, eineVerbindungzueinemaul3erhalldugoslawiens
liegenderKulturraum.

Der Tochter von Onkel Bora und Tante Gor d:
Obwohl diese Figur, wie bereits erwahnt wurde, keine weiteren Figurenzeichnungen bekommt,
kann ihr Doppelnamé der slawische Nam8&lavica und der international (mit der jeviigen
entsprechenden Schreibweise und Aussprache) verbreitete Btaifija 3% als ein indirekter
Verweis auf den Lebensstil (das zwischenkulturelle Dasein) der Eltern gedeutet werden, die, wie
man aus dem Text herauslesen kann, sowohl in Deutschlaacuatsh i n Vi gegr ad i hi
haben bzw. zu den sogenannten PeMigranten gehoren.

Anhandderbishergegebenemformationei®zu deneinzelnerFamilienmitgliederrkann
man erkennen, dass Aleksandars Groldfamilie aus seindeidoxen und bosniakik-
muslimischen Familienmitgliedern und Ehen besteht, wobei durch einzelne Familienmitglieder
(Aleksandar) und Ehen (Vater und Mutter) auch die Mischung des Erwahnten zum Ausdruck
kommt. Die Charakterisierung der Familienmitglieder beschrénkt sich jedochnur auf ihre
Zuordnungzu einer Ethnie/Religion (bzw. im Falle Aleksandarszu beiden),sondernder Autor

34/ g1 . SWiadei Sgldat das Grammofon reparj&8

39y/gl. Kohlheim, 129.

3%n weiteren Kapiteln werden sowohl zu den einzelnen Familienmitgliedern, als auch zu anderen Figuren noch
weitere Informationen gegeben, die dem Thema der einzelnen Kapitel entsprechen.
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stattet die einzelnen Mitglieder mit zusatzlichen indiigllen heterogenen Lebensstilen aus, die
sowohl traditionelle als auch moderne Lebensformen umfassen, wobei es bei einigen Figuren
(Nena Fatima) auch zu einem Wechsel des Lebensstils im Laufe der Erzahlung kommt. Die
Familienkonstellation besteht weitenhsowohl aus (Landessrenzen tberschreitenden Figuren
(Nena Fatima, Mutter, Vater, Onkel Bora, Tante Gordana, Aleksandar, Emilia Slavica), als auch
aus solchen Figuren, die (was ihre physische Mobilitdt betrifft) eng mit ihrem Herkunftsland
verwurzelt sid (Ur-Opa Nikola, UrOma Mileva, Opa Slavko, Oma Katarina, Opa Rafik, Onkel
Miki). NSt ani gi | s Ro ma AGrénzed igberschiditende (pHysisnhe Mebilitat der
einzelnen Familienmitglieder zwar auch zu einer Horizonterweiterung der Figurenrb&utde
verleiht jedoch nicht nur solchen Figuren eine transkulturelle Perspektive, da in der Familie auch
bei den (physisch) nicht mobilen und traditionsbewussten Figuren (bis auf die Figur Miki) der
Gedanke der interethnischen/ interreligiosen Toleramd Akzeptanz hochgeschrieben wird.
Folglichstehtim VordergrundderErzahlungeinedurchHeterogenitatinter- und Transkulturalitat
gepragte Figurenkonstellation.

Die Vorgehensweisi derGestaltunglerFamilienkonstellationin derdasinterethnische
Miteinanderbetontwird undin derauf der EbenedereinzelnenFigurendie Heterogenitatderin
dieserKonstellationbestehendehebensstilezum Ausdruckkommt, iibernimmtder Autor auch
fur die DarstellungdesengstenFreundeskreisesvon Aleksandar (wahrendseinerKindheit in
Vi gegrad), zu dem die Figuren BEdavnl gghdéid k sanda

Wie bei den bisherigen Figuren, so kann man auch am Beispdtdins Figurenzeichnung
erkennen, dass sich der Autor drum bemuht, dem Lesesebiheterogenebzw. aus
verschiedensteihebensstilenbestehende8ild seinesHerkunftsorteszu vermitteln. Wahrend
sich Nena Fatimawahrendihrer Zeit in Vi ¢ e thneraraditionelen Rolle anpasst, erkennt
man durch die Charakterisierung Edffiezw. dieunkonventionelleLebensfiihrung dieser
Figur, dessen Lieblingshobby das Balletttanzen ist (dass er nicht heisdiuthernfrei
ausiibtf®dass in Aleksandars Herkunftsort die Anpassung an vorgegehdit@nelleNormen
nicht eine allgemeingultige verbindliche Regel darstellt, sondern Aleksaneimerumgebung

aufwachstjn dernebender Durchkreuzung/on unterschiedlichemNationalitate Ethnien/

39’Schaut man sich in der Gesamterzahlung die Figuren an, mit denen Aleksandar befreundet ist (Edin, Zoran, Filip,
Francesco usw.), kann man erkennen, dass der Autor diese Konstellation aus mehreren Kulturen zusammensetzt.
39%8y/gl. Vornamenlexi&n. URL: http://www.vornamesweltweit.de/vorname.php?eintrag=992®.05.2017).

3N gl . SwWiadeiSgldat das Grammofon reparje®.
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Religionen auch die Mischung von traditionellen und modernen Lebensstilen zur Alltaglichkeit
gehort.

Die FigurZoran P a v | isteineleitereFigur,derderAutor individuelle Charakterziige
verleiht. Die Namenswahl fur diese Figur verweist nach einerubdgatoglichkeit des Namens
(anschaulickstattlicher Bursche) auf Zorans Aussehen und Auftreten, und nach einer anderen
Deutungsmoglichkeit (Morgenréte) auf eine einschléagige Situation in Zorans Leben. So kommen
Vater und Sohn frih morgens (friher alsgepla) nach Vi gegrad zur ¢ck,
der Ehefrau bzw. der Mutter entdeckt wird. Wie es im Kapitel zum Thema Literatur und
PhilosophigAbschnittzuA n d rPistaiz 1920 nahererlauterwerdenwird, fithrt der Autor mit
Zoran eine Figur in die Gehichte ein, mithilfe derer (dessen Reaktionen auf die gegenwartigen
Ereignisse im Land) er die komplexen Verhéltnisse (das komplexeuhtit Gegeneinander) in
seinem multiethnischen Herkunftsland aus einem zusatzlichen Blickwinkel zu beleuchten
versucht.

Auch bei der Erwéahnung der Madchédagijela, Jasng Asija), die Aleksandar gefallen
( Ber eliebei ) ,A i st (wi e I n den Bereichen Fami |l
mehrkultureller Bezug erkennbar. Neben den drei genannten Madchen wird zudektanigech
in dasFigurenpersonalerBewohne i g e aimddedUsngebungeingefihrtderenLebensweg
(Kindhei't i n Vigegrad, Mi gration nach Deut scl
Aufenthaltin Deutschlandzeitlichbegrenzt&kiickkehmachV i ¢ e mpchdedhKrieg) Parallelen
zu Aleksandars Lebensweagfweist.

Dass die Intention des Romans auf der Betonung des interkultarbihdenden
Miteinandetdiegt, erkenntmanamBeispieldesEigennamenAsija, desserBedeutuncfleksandar
sel bst eya&k!|@Adi:j aA)Asw. Al s arab. Namé®Dieseei | end
Figur wird in dem Moment in die Erzahlung eingefiihrt, in dem im Land bzw. auch in der Stadt
Vi gegrad der Ausnahmekriegszustand auglygsebr och
zumEndedesRomangréasentDabeiverweistdasVerhaltnisderHauptfigurzu dieseMNebenfigur
auf den Wunsch bzw. die Sehnsucht Aleksandars nach Frieden und Heilung der gestdrten
Verhaltnisse. So will Aleksandar Asija (d.h. den Frieden) anfangs vor den Figuren, die den
Ausnahmekriegszustand reprasentieren (Soldaten) schitzen. Spatdiesseine Briefe an sie

adressiert (obwohl im Text immer wieder angedeutet wird, dass er die genaue Adressgason

405t a nWigded Soldat das Grammofon reparjeti4.
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gar nicht kennt). Sowohl wéahrendirser Zeit in Deutschland als auch wahrend seines Besuches
im HerkunftslanchachdemKrieg ist Aleksandarmuf derintensivenSuchenachihr. Am Endedes
Romans besucht Aleksandar gemeinsam mit Oma Katarina, dé&moBeltern und Onkel Miki

das Grab von Opa Slavko, wobei durch das Zusammentreffen der einzelnen durch den Krieg
getrennten Familienmitglieder auch ein Neuanfang betont wird. Der RomarsehtieRlich mit
derSzenejn derangedeutewird, dassAleksandarinenAnruf von derverlorengeglaubteRigur
bekommt, deren Name die Bedeutung Frietdé&gt.

Neben den bisher genannten Figuren, aus denen sich die erwduwonstellationen
zusammensetzen, werden im Roman zahlreiche we
genanntdie mit mehroderwenigerindividuellenCharakterziigeausgestatteterdenundmithilfe
derer der Autor nicht nur die unmittelbare UmgebungHleuptfigur Aleksandar, sondern ein
GesamtgesellschaftsbitrStadtundinrerUmgebundv.a.ausderVorkriegszeitentwirft, wobei
die nahere Betrachtung der Charakterisierungen sowohl der individualisierten aigp@ieten
Figuren erkennen lasst, dass sich der Autor durchgehend bemdiht, dass dem Leser ein
vielschichtige®Bild von denmultiethnischeBewohnerrderStadtundihrer Umgebungrermittelt
wird.

Das interethnische Miteinander, das in Aleksandars Faraitigstem Freundeskreis und
im BereichA L i eptasefiist, wird ebenfallsn Aleksandar8eschreibunglerNachbarn betont,
die im Hochhaus von Oma Katarina und Opa Slavko leben und zugleich Freunde der Grof3eltern
sind. Die als Nachbarn fungierenden Figumgarden vom Autor zwar nicht als komplexe
Individuen gezeichnet, sie bekommen jedoch einzelne individuelle Merkmale, wodurch nicht nur
das interethnische Zusammenleben, sondern auch das Vorhandensein von verschiedenen
Lebensstilen im Hochhaus der Grol3elteufigezeigt wird.

Zu den Nachbarn gehéren das EhefagiarundL e n a P .dDerdNanieiPetar ist eine
bulgarische, serbische, kroatische oder mazedonische Variante des Namens Peter und hat seinen
Ursprung in der lateinischen Namensform Petrus (Bedeututelstgin odeFelsbrocken}®!Die
Bedeutung Edelstein konnte mit den anderen Merkmalen der Figur korrespondieren, die die

Charakterisierungineskultivierten, selbstbeherrschtemirdevollenund fir Toleranzund

40/gl. Kohlheim, 302
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gegenseitigen Respekt einstehenden Intellektuellen bek$thBer Vorname Lena, der eine
Kurzform des europaweit verbreiteten griechischen Namens Helena ist, hat die Bedeutung die
Schone oder Leuchtende/ Strahleffféuch hier korrespondiert die Namenswahl mit weiteren
im Text genannten Informationen zu dieser Figur. So betont Aleksandar bei jeder Erwéhnung der
Ehefrau von Petar Popovil, dass i e sehr hof]
Die NachbarinAmela b e k 0 mmt (wie das Ehepaar Popovi
Figurenzeichnung. Auch bei dieser Figur entspricht die Bedeutung ihres anatiskimischen
Namens (Hoffnung, Arbeit und Mihe) den anderen Charakteristiken, die zu dieser Figur im Text
gegeben werh und in denen Aleksandar Amela als eine sehr flei3ige und hilfsbereite Frau
beschreibt, die sich unter den Nachbarn befindet, die gleich nachdem sie von Opa Slavkos
Herzstillstancerfahrerhabenzu OmaKatarinakommen?®® ZoranunddesservaterMilenko nach
der Familientragddie, die sie erleben, dadurch hilft, dass sie ihnen ihr berihmtes Brot (das
Aleksandar das beste Brot der Stadt néfthtynd Salz bring?” und sich wahrend der
Einquartierung der Soldaten im Hochhaus unter den Frauen befindet, die das Essen fir die (sich
im Hochhaus befindenden) Vivagbegitell®@ er , FIl ¢cchtl i
Des Weiteren bekommen die Nachba®ead (Namensbedeutung: glkicch, bester
Freund$®® und Hasan (Namensbedeutung: der Schéne und Gtie)zw. ihr Verhéltnis
zueinandeeinendhereBeschreibungon SeitenAleksandarsywobei SeaddNameindirekt auf die
innige StreitfreundschafierbeidenFigurenverweist.ZudemwerdennochzweiweitereNachbarn

erwahnt Milomir , von dem man erfahrt, dass er viel Raucht Madjda, die an die Geschichte

40Die HochachtunglerBildung von SeitenderFigur zeigtsichin seinerErinnerungozw. seinenLob anOpaSlavko,

der sich fur die Erweiterung der Stadtbibliothek einsetzte, von der auch in der Nachkriegszeit die Schulen und die
ganze Stadt pr oWié derSeldatdas Gvagmiofon Bpagedi6.g i | :

403y/gl. Kohlheim, 180181.

404/ g1 . SWiaderiSgldat das Grammofon reparigts5, 375.

405/gl. ebd., 19.

408y/gl. ebd.

W gl . ebd., 91. Der Brauch ABrot und Salzd hat verschi

gegen Ublen Zauber und Verwinschungen bdser Geister, Damonem, Hexal e r des Teufels selb
Schenkung von Brot und Salz soll auch dem, der es entgegennimmt Reichtum, Fruchtbarkeit und Gesundheit
bescheren. Die dritte Bedeutung steht im Gegensatz zu dem, was Walross und seinem Sohn passiert ist, da es in
Verbindungmit der Heiratstehtunddie HoffnungausdriicktdassinimmerwéahrendeBundzwischerdenEheleuten

gestiftetwird. Vgl. MuseumderBrotkultur Ulm: Washatesmit demBrauch,Brot und Salzzuverschenkergufsich?.

URL: http://www.museurbrotkultur.de/pdf/15Brot%20und%20Salz%20neu (2#.05.2017).

8y gl . SWiadeiSgldat das Grammofon reparjerb4.

40%/gl. BabyVornamen.de : Vornamen fur Jungen und MadchetwRL: http://www.baby
vornamen.de/Jungen/S/Se/Sead/ (28. 05. 2017).

#10/gl. Kohlheim, 177
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gebunden ist, bei der der Mythos besagt, dass Aleksandar seine ersten Schritte in Magdas Arme
gemacht hat)!'?

Zudem bekommt der Leser auch einen naheren Einblick in die Familienverhaltnisse von
Zorans Familie. Zorans VaterMi | enk o Pav | ovgehot ddb&Vazurders s )
(handlungstragenden) Nebenfiguren, die eine individuelle Figurencharakterisierung bekommen.
St a rzeidpneiValross alseineFigur, die engmit ihnremHerkunftslandverbunderist, wasu.a.
dadurch erkennbar wird, dass trotz mehrerer Véswon Seiten Zorans und Milicas Walross zu
Uberredenwegendesausgebrochendfriegesins Auslandzugehenerin Vi g e auchaahrend
und nach dem Krieg bleit?Zudem wird Walross als eine durchaus temperamentvolle Figur
gezeichnetdie gernefeiert, trinkt, flucht undsichdavornicht scheutauchGewaltund Waffenzu
benutzen, um seine Ehre zu verteidigen (EhebB8mme seiner ersten Ehefrdéipder seinen
Willen durchzusetzen (Szene mit dem Busfafitér)rotz der erwahnten Charakteristik die

dieser Figur von Seiten des Autors verliehen werden, wird Walross in der Geschichte nicht eine

negative Rolle zugewiesen, sondern das Gegentell ist der Fall. So fungiert diese Figur, in dessen

Lebensstil und Charakter der Leser einen naheren Eknlbdekommt, als Reprasentant
interkultureller Durchkreuzungen bzw. der interkulturellen Toleranz und Akzeptanz. Diese
Funktion wird u.a. anhand des vielfaltigen Lesegeschmacks (Werke aus verschiedenen Kulturen)
der Figur erkennbar, der im folgenden Kapilm Thema Philosophie und Kunst néher
besprochen werden wifd°We i t er hi n i st Wal ross der ei nzi
nachdem das Ger ¢cht auf kommt , dass der It al
aufhalt) homosexuell sein kdnntch wenig um diese Geriichte schert und auch weiterhin mit
Francesco Boccia spi¢ft® Ebenfalls kommt die bewaffnete Konfrontation mit dem Busfahrer
dadurch zu Stande, weil Walross sich von der nationaliskisegsverherrlichenden Musik, die

der Busfaher hort, gestort fuhlt und, obwohl beide (Busfahrer und Walross) Serben sind, die
Einstellungen des Busfahrers nicht téfund die bewaffnete Konfrontation mit dem Soldaten

Kroatien kommt dadurchzu Stande,weil Walrosssich und denvon ihm geliebtenMenschen

415 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparj&72.
412/gl. ebd., 201.

413qgl. ebd., 8591.

414/gl. ebd., 130.

45/gl. ebd., 8687.

418ygl. ebd., 270.

4“%/gl. ebd., 130.
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(Milica) schitzen mocht&®Auch durch die Namenswahl Milenko (Namensbedeutung: lieb und
anmutig)fur dieseFigur, die eineharteSchalemit einemweichenKernbesitzt,verweistder Autor

nicht ausschlieBlich nur auf die Herkunft der Figur, sondern auch auf deren positive
Figurencharakterisierung.

Im Vergleich zu Zoran und Walross bekommt Zorans Mutter keine individuelle
Figurenzeichnung, sondern deren Funktion in der Geschichte réekchsich darauf, die
personliche Geschichte bedeutender Nebenfiguren (Zoran und Milenko) dem Leser néher zu
beleuchten. Der dieser Figur verliehene Ndbnagica (der auf etwas Kostbares und Geliebtes
verweist)stehtim Kontrastmit inremEhebructundkam ein Hinweisdaraufsein,dassdurchihre
Tat Zoran und seinem Vater etwas Kostbares (Familie, Ehe) genommen wurde. Der Geliebte der
Mutter gehort ebenfalls zu den typenhaft gezeichneten Figuren, durch dessen Erwahnung und
Beschreibung der Autor dem Gedam i | d der Bewohner Vigegrads
weiteren Typen von Mensch hinzugeflgt. So verweist der Name des Geliebten der Mutter
Bogoljub (dt. Gottlieb) auf den Widerspruch zwischen den Taten und der-Re&dogoljubs,
der einerseits ein Gottesgshbricht, indem er zu einem Ehebrecher wird, andererseits bei der
EntdeckunglesEhebruchssichimmerwiedersolcherFloskelnwie A Ma rMutterGo t t*€ s ! i
AHei ligemibtder gdMbes a, *hbedient. DRseled Farnktor (Bdtofiung
der heterogenen Typen von Menschen, aus denen
und der Umgebung zusammensetzt) erfullt auch die Erwahnung derrégafZorans Tante),
derenNamedie Bedeutunglie Wunderbardesitzt*?>wobeidie BedeutungiichtinremCharakter,
sondern primdr ihrer attraktiven auf3eren Erscheinung, die von Aleksandar mehrmals in der
Erzahlung erwahnt wird, entsprichDesas Kinder bekommen ebenfalls keine nahere
Figurenzeichnung, sondern derérwahnung dient dazu, dass der Leser einen besseren Einblick
in das Gesamtpersonal der Bewohner Vi gegr ads
VorkriegszeitpbekommtDurchdie zweiteFrauvonMilenko P a v | Milica , flerenHerkunftsort
nichtV i ¢ €,gonderrdie kroatischeStadtOsijekist, unddie erstunmittelbarvor demAusbruch
desKriegesnachV i ¢ e kpmrat diigt derAutor denbishererwéahnterBewohnerinnemler Stadt

48/ g1 .  SWiadei Sgldat das Grammofon reparjer87-138.

41%Ehd., 85.

420Ehd.

421Epd.

422/gl. BabyVornamen : Vornamen fur Jungen und Madchen URL:

http://www.babyvornamen.de/Maedchen/D/De/D&28/ 05.2017).
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ein weiteren anderen Typ Frau hinzu, deren &uflere Erscheinung (Stdckelschuhe, zu viel
Lippenstift) zunachst unsympathisch auf Aleksandar wirkt. Diese Figur wird jedoch auch in der
Reise von Walross und in weiteren Szenen des Romans erwdhnt und bekontriiczesa
Charakterisierungefschlagfertigfursorglich,familiar), sodassAleksandarm LaufedesRomans

seine anfangliche (nach dem AufReren) gefallte Meinung andert bzw. Milica zu beigent.

Neben den bisher genannten Bewohnern Vigdgeg
einzelne Konstellationen bilden lassen, werden zusatzlich weitere Einzelfiguren erwahnt, aus
denen sich das heterogene gesellschaftliche Gesamtbild der Stadt und ihrer hgmgebu
zusammensetzt. Zu diesen Figuren gehdren u.a. der Ful3ballépieleni r Ki | (af ( Ki k¢
dessen Figurencharakterisierung im Kapitel zum Thema Sport néher eingegangen werden wird) ,
Herr/ Likal/ Mi s tewon Sqitem Kleksandars seld pythieh gezeichneter
ASauyfer, wie ih#®Lj&kde DSkeadtrwibr asica hhndinnen, wei
Wade auf ge s*% mméssen lokal Ateksandar und Edin Limonade trinken, wahrend
siedie Motorradfahrebeobachten(Meister) Stankovski, beidemZoranim Friseurlademrbeitet,

Mus a Ha sdenimrger it seinem Pferd Karfiol unterwegs Istj k a ,ldurdh alen
Aleksandagelernthat, A w alasWort, f r u sterdiealrtitd@eaferundl i Kaselin durch

die bestehende Vorurteile gegeniber Gastarbeitern und Homosexuellen angesprochen werden
(worauf im Kapitel zum Thema Stereotype und Vorurteile nédher eingegangen wird), der Metzger
Mi sl av Saki | ,DanildGoskieundseine Muterudialte Mirela, dieP e ¢ (Pdtes

der Kr s mlarnt augddlhr Vater, digriinf-Mann-Musikkapelle auf den Festen der Ur
Groleltern(in Veletovo)usw.Zudemwird durchAleksandarg&rzahlungerniberdie Besucheund
kurzzeitigerBewohnerer Stadt(derltalienerFrancescodie Motorradfahrer ausDeutschland,
Osterreich, Schweiz und ltaliedapaner) zusétzlich aufgezeigt, dass die Stadt bzw. ihre sehr
heterogeneBewohneikeinein sichgeschlossenéemeinschatbilden,sonderr(neberderbereits
bestehenden eigenen multiethnischen Verfasstheit) auch immer wieder anderen interkulturellen
Kontakten ausgesetgind.

Wahrend die Erzahlungen aus Aleksandars Kindheit, in denen das interethnische
Zusammenleben der Bewohner der Stadt und der Umngetor dem Krieg beschrieben wird,

alltdgliche Geschehnisse und private Einzelschicksale beschreiben, werden weitere Nebenfiguren

4235 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjeI8.
42%Ehd., 246.
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(die ebenfalls zu den Bewohnern dead&tund der Umgebung gehdren) dazu eingesetzt, um auf

die sich anbahnenden Anderungen (den aufkommenden nationalistischen Diskurs) im Land zu
verweisen. Zu solchen Figuren gehoren die Lehrer in Aleksandars Schule, bei denen die Art, wie
sie(im letztenSchuljahrvor demAusbruchdesKrieges)genanntverdenwollen, die Einstellungen

dieser Lehrer gegeniber den neuen Tendenzen erkennen lasst. So bleibt der Physiklehrer, den die
Schiller wegen des Fachs, daserti@nennéano fAse [ 8| en ibleidzipgee C a
Lehrer an diesem ersten S% wihiendae nufi genaoerrPor t r 2
Faz| ANii-théhtGenossd ehrer,[ é HamalsnichtnurTitos stahlernestirnim vergoldeten
Rahmen, sondern sogar di e r ot* unBwh dee Schilesy der
verlangt, dass man nicht mehr auf kyrillischen Buchstaben die Aufsatze schreibef?’ddéte.

Beiname des Mitschilers von Aleksandarkoje Wurm e nnert an di e Redewe|
der Wurm drinhi, die darauf verweist, dass et w
die Frage von Vukoj e Wu#%8nlie A [AMKsandar abfidemtSchdlioof e i g e
stelltunddie Aleksandamit denWortenA D iFrageklangnachArger, undich wusstedie richtige

Ant wo r t*?kemmentiert,fiwird sich Aleksandar zum ersten Mal dessen bewusst, was bis
dahin nur beildufig und sehr verschleiert angedeutet wurdass das bis dahin als normal
empfundene ethnischreligiose Zusammenleben durch den Einfluss der zunehmenden
nationalistischen Tendenzen im Land nun zum P
sich wunderte, wie ich so etwas Ungenaues sein konnte, es gab Diskussionen, wessen Blut im
Korper starker ist, das méannliche oder das weibliche, es gab mich, der gerne etwas Eindeutigeres
gewesen ware od e4%'Wiahtenda/skojeEWurnuumdidée mrederen Bchiiler noch

Kinder sind, bei denen man annehmen kann, dass sie den nun propagicoteslistegchen

Diskurs bzw. die um ihn herum herrschende dementsprechende Rhetorik niggrzdiselchen
eigenstandigen Uberzeugungen bewusst, sondern automatisetvusst iibernehmen, verweist

die Namenswahl der typenhaft gezeichneten Nebenfigkiaemenko (dt. Stein) und?okor (dt.

Siunde) auf eine negative Zeichnung dieser Figuren, deren Funktion primér darin liegl,yginen

455t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer©9.
426Epd.

427Ehd., 113.

428Ehd., 72.

42%EDhd.

43%EDd.
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Mensch aufzuzeigen, der den neuen nationalistischen Diskurs pragéhbes. Weiteren wird

noch die FiguRadovan Bundaerwahnt. Das erste Mal bekommt diese Figur eine Erwahnung
Aleksandars Beschreibungen der Feste, die seir@rblRetern in Veletovo (vor dem Krieg)
organisiert haben, und er wird als ein®einfac
beschrieben. Das zweite Mal begegnet man der Figur in den Textpassagen, in denen Alexandars
Besuch der Herkunftsstadt (nach dé&meg) beschrieben wird, wobei man durch den neuen
wohlhabenden Lebensstil von Radovan erkennen kann, dass, nachdem im Krieg fast sein ganzes
Dorf den Soldaten zum Opfer fiel, er zu einem Kriegsprofiteur wurde. Dabei wird diese
Entwicklung der Figur bers durch Radovans Nachnamen/ Beinamen Bunda (dt. Nerzmantel)
angedeutet.

Wa hrend die Eigennamen der Bewohner Vigegr
Erzahlungen von Aleksandar, die sich auf die Vorkriegszeit beziehen, einfach nur Namen von
Familienmigliedern, Freunden, Nachbarn und Bekannten sind und ihrer Herkunft keine weitere
Bedeutung beigemessen wird, da Alteritat als ein fester Bestandteil von der kollektiven Identitat
in derGemeinschaftilt, bekommerdie Eigennamemlurchdie neuaufkommendehendenzemm
Land und den von auR3en herangebrachten Krieg (was durch den Ein8ajdigenin die Stadt
und die Dorfer der Umgebung repréasentiert wird) eine ganz neue Bedeutung. So wird der
Eigenname fur die Soldaten, die nun die tonangebende Rolle bibeenezum entscheidenden
Unterscheidungsmerkmalvischereigenundfremd,wobeiesfir die SoldatersolcheNamengibt,
die als dem Eigenen zugeh°rig (Arichtiged Na
Eigenen (Afalschefi Namenhf) betrachtet wer der
Sichtweise auf eigen und fremd hat die paradoxe Situation zu Folge, dass di¢ii gegr ad und
Umgebung geborenen und aufgewachsenen Bewohne
neuen Bedingungen des Krieges von Seiten der hinzukommenden Nichtbewohner (Soldaten) im
eigenerGeburts undHerkunftsraummichtalsindividuelleMenschensonderralseinehomogene
fremde Masse betrachtet werden. Dabei kann man erkennen, dass der Autor betont, dass diese
Regel bzw. Art der Unterscheidung zwischen eigen und fremd primar von den Soldaten verfolgt

wird, da er auf der Ebene der andereguFen bzw. der Bewohner der Stadt und ilergebung

431Auf die Figur Kamenkobzw. derenFunktionin der Geschichtavird im KapitelzumThemaPhilosophiaundKunst
(Abschnitt Musik) noch naher eingegangeerden.
4325t a nWigdel Soldat das Grammofon reparje382.
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die zwischen ihnen bestehenden freundschaftlichen Konstellationen aus der Zeit, bevor die
Soldaten kamen, kaum and&itSo ist Aleksandar auch weiterhin sowohl mit Edin als auch mit
Zoranle f reundet wund all e Jungen aus der StracCe (
spielen auch weiterhin gemeinsatfwahrend der Zeit, die man im Keller zusammen verbringt,
unterstutaindhilft mansichgegenseitigsowieauchdenneuhinzukommendeageflohenerBauern

aus den umliegenden D°rfern, *dNackdemAAlegsarslarnd ar
Vi g eperaastiverzichtetder Autor zunehmendlarauf,denNebenfigurendiesichinVi gegr ad
in der Kriegs und Nachkriegszeit befinden, und nebdan bereits bestehenden Figuren
neueingefuhrt bzw. erwéhnt werden, Eigennamen zu verleihen. Diese Vorgehensweise in der
Figurenzeichnungatverschieden&rinde Ein GrunddesVerzichtsauf Eigennamettiegt darin,

dass dadurch verdeutlicht wird, dass sich das Herkunftsland von Aleksandar in einem
Ausnahmekriegszustand befindet, in dem nicht Individuen, sondern bestimmte Typen bzw.
Gruppen (in denen sich die Individualitdt Einzelner auflost) zu leitendenefiguerden (es

werden u.aPolitiker, Soldaten, Blauhelme, Generale, Schmuggler, Dielgenannt)Weiterhin

wird dadurch aufgezeigt, dass die Folge von bindren und homogenisierenden Denkweisen
ausschlie8lich nach den Kriterien der ethnischen/ nationaleigitoseln Zugehorigkeit das
Ausblenden der (bestehenden) heterogenen Vielfaltigkeit innerhalb einer Gesellschaft bzw. das
Ignorieren der verschiedensten untereinander bestehenden verbindenden Faktoren innerhalb der
kulturellen Kontakte zu Folge hat, was weedm einen fruchtbaren Boden fur das Ausbrechen

von Konflikten bietet. Ein weiterer Grund des Verzichtes auf Eigennamen ist direkt auf
Aleksandars Dasein bezogen. Wahrend die genaue Kenntnis der Namen der Bewd#rriégitn

vor dem Krieg bzw. unmittelbarach Ausbruch des Krieges von Aleksandars aktiver Teilnahme
am All tagsl eben in Vigegrad und seinemwirdengen

dadurch, dass die neuen Bewohner Vi gemgmads i n

433\ie man anhand der Charakterisierungen einzelner Figuren erkennen konnte, bekommen die Figuren, aus denen
sich das Bild der Bewohner Vigegrads und der Umgebung
denen die ethnische Zugehdrigkeit einer Figicht der entscheidende Orientierungsfaktor dafir ist, ob eine Figur

positiv oder negativ gezeichnet wird. Zudem wurde durch die einzelnen Konstellationen gezeigt, dass im Roman das
gemei nsame Miteinander der mul t i egebungibatonthwirch DaBasvergibtn er Vi
si ch, dass sich auch nach dem Ausbruch des Krieges die
sondermurim einzelnen(nachdemKriterium der Einstellunggegenibedemnationalistischeiskurs)andernwie
esamBeispielderK r s ma ramiliéefkennbaist, in derMikis nationalistisché&€instellungereineKluft zwischen

den (der gleichen Ethnie angehdrenden) drei Briieiiot.

44/ g1 . SWiedei Soliat das Grammofon reparjert6147.

43%vgl. ebd., 143, 148, 155, 3¢807.
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Besuch trifft bzw. sieht, namenlos bleibepiélende Kinder, Radovan Bundas Mitarbeiter,
Freundinnen von Radovan Bunda, sechs schwarzhaarige Jungs, ein alteres Touristenpaar,
ein alter Mann, eine blasse Frau, eine junge Frau im junge Frau im Schneidersjtdarauf
verwieserf?® dass seine Migration(Flucht) auch eine Entfremdung bzw. veranderte

Wahrnehmung der Herkunftsheimat fur ihn zu Folge hatte.

5.2.3.1.2 Andere (Handlungs)Schauplatze und Orte aus dem ejugoslawischenRaum

Obwo hl den Bewohnern der Stadt Vigegrad un
des Romans gilt, beschrankt sich die Erzahlung nicht nur auf diesen Handlungsschauplatz.
DadurchdassS t a michyniuridie Hauptfigur,sonderrauchweiterefiir die Geschichtenehroder
weniger bedeutende Nebenfiguren zu (raumlich betrachtet) mobilen Figuren macht und in der
Erza@ahlung neben den Bewohnern Vigegrads wund d
ex-jugoslawischen  Raum) werden, die keine unmittelbare  Verbindungm zu
Haupthandlungsschauplatz aufweisen, werden auch weitere Orte aus <{egostewischen
Raum in die erzahlte Welt des Romans integriert, die fur die Gesamterzahlung bzw. fur die
Thematisierung der interkulturellen Kontakte verschiedene Funktienfigiien

Die kroatischeStadtSplit**” ist derHandlungsschauplatiervor demKrieg stattfindenden
Kur zreise von Mi | enko Pavlovil (Wal ross) un
BasketballspielbeidemWalrossals Schiedsrichtefungiert. Der Leserbekommtim Vergleichzu
Vi gegrad wund der Umgebung kein ausf¢¢hrliches
Bewohnern dieser Stadt, da sich die Handlung nur auf zwei Schaupl@asketballspiel
(Walross, Spieler und Zuschauer) und Hdtebeschrankt. Die neben Walrossmd Zoran
erwahnten Figuren in der Spizene bekommen vom Autor keine individuellen Zeichnungen,
sonderrdie Konstellationdie beiderFeierim HotelvonWalross, Zoran, denKellnern, weiteren
Hotelgasten demHotelbesitzer, demKoch und dem in Split leenden und arbeitenden Ungar

Agoston Szabolcsgebildetwird, zeigt dasvor dem Krieg bestehendeginstige,gemeinsame

43650 spurtauchAleksandamwahrendseinesAufenthaltesmN a ¢ h k r i e glie FolgegdesiKnieged,weil esnicht

zu einem Wiedersehen mit allen Figuren aus seiner Kindheit kommt, da sie entweder im Krieg umgekommen sind
oder wegen des Krieges die Stadt verla$sdren.

4¥n den Zeiten der ehemaligen SFR Jugoslawien war Split eine wichtige Garnisonstadt dgrgiislawischen
Volksarmee), wo Soldaten aus ganz Jugoslawien stationiert waren. Ab Sommer 1991 kam es hier zu (Gber Monate
andauernden Spannungen und bewaffneten Auseinandersetzungen) zwischen der JNA und der kroatischen
Nationalgarde.
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Miteinander. Nach dem Zerfall des multiethnischen Jugoslawien wird dem einstigen
Zusammenleben der verschiedenen Nationalititen/ Ethnien/ Religionen im ehemaligen
Jugoslawien durch die Erinnerung der Fig@moge dacht : ADi e besten Aus
Split und Rijeka, warf Kemo ein, und auch sein Gesicht erhellte sich. Die Siebziger an der Adria,
mein |ieBer Hase!id

Das Miteinander in dem einstig gemeinsamen Land wird ebenfalls durch Aleksandars
Erwahnung der montenegrinischen Stig@dtio betont. Aleksandar beschreibt diese Stadt, die er
fast so gut wie seine Geburtsstadt kennt, al s
AMi t mei nen Eltern fahre ich jeden Sommer na
arbeitet, fahrt ndt Igalo. Das Syndikat verschiebt fur einen Monat die Leute aus einer kleinen
Stadt ohne Meer in éfne kleine Stadt mit Meer

Wahrend die Splitzene und die Erwédhnung der Sommerurlaube in Igalo vor dem Krieg
noch das einstige, gemeinsame, multiethnisgmsammenleben betonen, wird durch die
Erwahnung der der kroatischen Stétijek**°d er si ch auch in Vigegrad
Vi gegr ad kommende Krieg angedeut et . Di esbez
Angel wett bewer b, d e n zuedem FHinale, das op €gijeka(an dey Ormau) n nt

stattfinden sollte, jedoch wegen der dortigen prekaren Lage nicht fahren kann.

AOsijek muss ja gar nicht sein, versuche ich Mutt el
dass ich gewinne. Osijelst namlich ein Problem, niemand kann mich hinfahren, da niemand ahnen

konnte, dass ich gewinne und deshalb alle schon Plane gemacht haben. Sagt meine Mutter. Sie sagt nicht:

weil in Kroatien geschossen wird. [...] Sie sagt nicht, dass deswegen daddrigateabgesagt s*t* . i

Auchander&Kommentaregdie der Autor einzelnerFigurenin denMund legtundin denen
geographische Angaben aus derjuggoslawischen Raum genannt werden, verweisen indirekt
auf die neue Situation im Land bzw. die sich anbahnende oder bereits erfolgte kriegerische
Zersplitterung des Landes. S o ingt michenocth @ach Her r

Sokolad 4, wennersichiiberdasVerhaltenseinerSchiileraufregt**3undAleksandanenntu.a.

48y gl . SWiadeiSgldat das Grammofon reparje3®3.

43%EDbd., 239.

440wahrend der Jugoslawienkriege war die Stadt Osijekmsiter Kampfpunkt der kriegerischen Auseinandersetzung
(1991).

4415 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparj&83.

44%Dhd., 113.

4“3Wahrend des Bosnienkriegs war Sokolac ein zentraler Standort der VRS und der SDS (Srpska Demokratska
Stranka).
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( Ti t ov oin seitkg Uberiegungen, wohin wohl die zahlreichen beladenen Ladas und die
Yugos aus Vigegrad kurz vor dem Ausbruch des
die Yugos sind dermalen voll belademassl die Unterbdden bei der Tankstelle Gber den
ausgebauchtefsphaltschleifen DieseStraRebringt sienachTitovo U g i wdedlejcht sogamach
Belgrad oder nach Bulgarien, und wenn sie friher abbiegen, nach Veletovo. Aber etwas sagt mir,
da will gerade iemandh i 4 0

Als Ubergangrondereinenin die andereZeit bzw. unmittelbarbevorderKrieg auchnach
Vi gegrad kommt, | @ sst der Aut or d i ehem&ligeg u r W
Jugoslawien machen, wodurch er die imaginare Landkarte der erzahlten Welt des Romans tber
den Haupthandlungsschauplatz Vigegrad zus?atzl
(geographisches) Bild des Herkunftslandes von Aleksandar zeifith@&Valross Reise, auf der
er von Milica und fur einen kirzeren Abschnitt von Rabbi Avram (Dreipunktemann) begleitet
wird, die Figur (neben der bereits genannten Stadt O%ijek)ch in die kroatische Hauptstadt
Zagreb*®. Ein weiterer Aufenthaltsorsi dasslowenische Hochgebirgé’und die Teilrepublik
Mazedonienwird durchdenfalscherFranzosemrfasstmit demWalrossundMilica einenAbend
verbringenunddersichletztendlichalsMazedoniezu erkennergibt undvon seinerunerwiderten
Liebe zu einem Madchen aus seingnazedonischen) Dorberichtet!8

Neben den bisher genannten geographisch belegbaren Orten, werden auch Orte genannt,
diesichim ex-jugoslawischefRaumbefindendie manjedochkartographiscimichtgenaudozieren
kann. Dazu gehort das unbekanbierf des Dreipunktemanns(Rabbi Avram)*°wobei diese
Erzahlung (wie bereits erwdhnt wurde) in die Zeit des Zweiten Weltkriegs zuriickgghs
Dorf (dassichin derNaheV i ¢ e defiaddt)$>® Eminas Dorf (dassich htchstwahrscheinlich

44435 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjert St aMieidgr Sdidat das Grammofon reparjeiri4.
45DurchMilica undMilicas Vaterwird ebenfallddie durchdie Zersplitterunglesmultiethnische.andesentstandene
komplexe Situation v.a. fur die Bewohner gezeigt, die in Gebieten lakbdatgs multiethnische Zusammenleben
besonderausgepragivar, odersichnachderTeilungaufeinmalin einerderehemaligen Teilrepublikefin denersie

aufgewachsensindz w. i hr Leben verbracht haben) den neuen Regel
wiederfanden. )
“8/ gl . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjer87.

44N\/gl. ebd., 134.

448y/gl. ebd., 128.

44%Erwahnte Figuren bzw. Figurengruppen dieser Erzahlung Rialdbi Avram, Popen, verschiedene Gruppen von
Soldaten Madchen. Vgl. ebd., 283.

40erwahnte Figuren bzw. Figurengruppen dieser Erzahlung sinéimgirige Mann (Soldat), weitere Soldaten,
Dorfbewohner. Vgl. ebd., 119.
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in der N2he Vit*RadgvaraRusdastDerf(dassitiein Jer, unmittelbaren Nahe

von Veletovo befindet}>?Die Textabschnitte zu den vier genannten namenlosen Deérfétien

die Funktion,die zerstérerisbenFolgenderethnischenhationalenteligiosenintoleranzbzw. des

daraus resultierenden Krieges (der in den einzelnen Erz&hlungen durch die in die Dorfer
kommenden jeweiligen Soldaten prasentiert wird) fir die Opfer (in diesem Falle waren es die
jeweiligen Dorfbewohner) aufzuzeigen. In den Textabschnitten zu Rabbi Avrams Dorf, Eminas
Dorf und Radovan Bundas Dorf fligt der Autor den bestehenden binaren Konstellationen
(Dorfbewohneii Soldatenyusatzlichd-igurenkonstellationehinzubzw. stelltsiedenerwéahnten
Konstellationen entgegen und zeigt dadurch die komplexen zwischenmenschlichen Verhaltnisse,
die nichtnurnachbinarenOppositionermessbasind.Sowird RabiAvram durchseineethnische/
religiose Zugehorigkeit zum Opfer der ethnischen/ religiosen Intoleranz (der Soldaten), erfahrt
jedoch in dieser schwierigen Zeit auch Hilfe bzw. Solidaritat und Menschlichkeit von Seiten der
Popen (d.h. Angehérigen einer anderen Religtéhillachdem Radovan Bunda sieht, was die
Soldaten mit den Dorfbewohnern gemacht haben, geht er zu dem einzigen Uberlebenden
Dorfbewohner Mehmet, der mit ihm die ®rauer
RadovarBundawird zwarzumKriegsprofiteur entwickelt jedoch(trotz desGeschehenerkeinen

Hass gegeniber einer ganzen Ethnie/ Religion. Die Figurenzeichnung des Soldaten mit dem
goldenen Eckzahn weist sehr widerspriichliche Informationen auf. Die erste Einfuhrung dieser
Figur in die Geschichte, die zd en Sol daten geh°rt, di e sich
eiquartieren, zeigt ihn als einen uneinsichtigen Soldaten, der nach warmes Brot verlangt und die
NachbarirAmelasexuellbelastigtwobeidie Szenejn der Aleksandabeobachtetyie derSoldat

aus Améas Wohnung mit aufgeknépftem Hemd herauskommt, darauf verweist, dass es nicht bei
einer Belastigung geblieben ish. der Erzahlung von Eminas Dorf, in das der Soldat mit seiner
Truppe eingefallen ist, wird die paradoxe Situation gezeigt, dass er gegdold&kampft, aus

dem er ein Madchen (Emina) ehelichen will, es jedoch dazu nicht gekommenss, \am

4SlErwahnte Figuren bzw. Figurengruppen dieser Erzahlung Eimiha, verschiedene Gruppen v&@ovldaten,der

Soldat mit dem goldenen Eckzahn, Vladimir(Soldat),Dule (Soldat),Schneiderin, Schwester der Schneiderin

und ihr Kind, deralte Mann, Tochter und dieEnkel des alten Mannes, Dorfbewohner Vgl . Weetderni gi | :
Soldat das Grammofon reparie80182.

4Frwahnte Figuren bzw. Figurengruppen dieser Erzahlung sRabovan Bunda Mehmed, Soldaten
Dorfbewohner. Vgl. ebd., 383384.

453y/gl. ebd., 142.

454/gl. ebd., 383.
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anderen Soldaten angegriffen wurden, wodurch er seine Emina aus den Augen verlor und er

seitdem keine Ruhe findet und nach ihr sdéht.

AGut , sagt der Soldat, fer di e Katz, alles ist f
Hihneraugenfid i e Kat z, wenn i ch mei ne Emina nicht fin
ich viele umgeworfen, sagt der Soldat, nur eines davon, Emina, lie3 ich ungekisst. Wie sie mir
Kirschen aus der Hand af3! Mich mit ihrem Kinn am Handgelenk létzBker Soldat senkt verlegen

den Kopf und kratzt den Teig unter den Nagela &° i

Neben Walross werden auch andere Figuren fur die Erweiterung des geographischen
Bildes von ExJugoslawien im Roman eingesetzt. So ist ein weiterer Handlungsschadeiatz,
einkleinerertUmfangderErzahlzeitgewidmeist, die bosnischédauptstadSarajeva®™’. Wahrend
die Stadt in der Vorkriegszeit nur als der neue Aufenthaltsort von Dragica und Bogoljub erwahnt
wird bzw. der Leser keine weiteren Informationen zu den Bewohnern dieser Stadt aus der
Vorkriegszeit bekommt, halt sich Aleksandar (in der Nachkrietszeif seiner Reise von
Deutschl and nach Vigegrad hier kurzzeitig au
flichtigenWahrnehmungeAleksandarsinddessemegegnungemit einzelnerStadtbewohnern.
Obwohl die meisten Bewohner des Herkunftslandesindier Erzahlung zum ersten Mal in der
Nachkriegszeit erwahnt werden, namenlos bleiben, verleiht der Autor den neueingefihrten
FigurenMesud undKemo (Wise Guy3, die Aleksandar in Sarajevo trifft, EigennantétDiese
beiden Figuren erfiillen die Funktioihre unmittelbaren Eindriicke tber die Nachkriegszeit zu
vermitteln,daAleksandadurchseinLebenin Deutschlandpls Auf3enstehendetieseEindricke
nichtbesitzt.In Bezugaufdie beidengenanntemeueingefihrtefigurenkannmanerkennengdass

der Autor solcheFigurenals Eindrucksvermittlerwahlt, die sich zwar mit der gegenwartigen

4555 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjet74.

456Ehd., 175.

“1m Kontext des Zerfalls des Vielvilkerstaats Jugoslawien gehotrte Sarajevo zu den Stadienen das
multiethnischeZzusammenlebebesonderausgepragivarundin denerdie meistermultiethnischerEhengeschlossen

wurden. Wahrend des Bosnienkriegs kam es zu einem Uber vier Jahre andauernden Kampf um die Stadt. Neben dem
Attentat von Sarajevdl@14) ist die Stadt u.a. auch wegen den 1984 dort stattfindenden Olympischen Winterspielen
bekanntdie von Aleksandaim KontextderVorliebe seinerMutter fiir Eiskunstlauerwahntwerden:A Me iMateer

hat sich ,Magie auf dem Eisi@ 6 ge k auf t ;Kassetten mis Potatsdatles Stars und Berichten von

irgendwelchen Eiskunstladf Meisterschaften und Olympiadéna uc h Sar aj ev o0ol94d. st dabei . A E
YV eitere neueingefihrte Figuren (in Saraj o ) , die Eigennamen bekommen sind di
und der Busfahrer Boris, der Aleksandar von Sarajevo n.

Figurengruppen sindtudenten kurzhaarige Manner (in Lederjacken oder Traingsanzugen)flachsblonder

Junge, zwei hochstengehnjahrige, Spielerim Lokal, schichterner Mann mit Anzug und Fliege, jungérau mit

drei Téchtern, Kellner. Neben der Erwahnung neuer Figuren findet auch eine Begegnung Aleksandars mit einer
bereits bekarten Figur (Kiko). Vgl. ebd., 31:825, 358366.
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Situation arrangiert haben, aber durchaus gerne an die Zeit des gemeinsamen ehemaligen
Jugoslawien erinnern.

Neben Sarajevo wird ebenfalls die serbische Haupt&atiirad in der Geschichte
mehrmalssrwahntDer Lesererfahrt,dassAleksandaVerwandte in Belgrad hat,beidenensich
die Familie auf ihrer Flucht nach Deutschland kurzzeitig aufhalt. Man bekommt in dieser Szene
ein sehr flichtiges Bild von einzelnen erwdhnten Bewohnern der Sumdthi§arn der
Verwandten, Junge aus der StrafRenach dem Ausbruch des Krieges. In deerf&zkann man
ebenfalls (wie in der Schulh&zene) erkennen, wie sich der propagierte Diskurs auf die
Redeweisen von Kindern auswirkt. So stellt (der aus einer Mischehe stammende) Aleksandar
wahrend der Fahrt nach Belgrad seinen Eltern die folgende dge h f r agt e: war um
dem Feind in die Arme? und musste versprechen, in den nachsten zehn Jahren keimegfragen
z u s t*¥Waditerhin. bgrichtet er von einer Erfahrung mit einem unbekannten Jungen in
Belgrad:A E JungeausderStraRenanntemich einenBastard MeineMutter habemeinserbisches
Blutv e r g r®¥Bei det Zeichnungder (zu denjeweiligenEthniengehorendenlFigurenfallt der
Autor (wie man bereits anhand der bisher besprochenen Figuren des Romans erkennen konnte)
jedoch nichtin die Falle der SchwaiWeil>Malerei. Belgrad wird an einer anderen Textstelle
auchalsderHerkunftsortdesJazzmusiker&avroerwahntderwéhrenddesKriegesalsserbischer
Soldat auf dem Berg Igman dient und, wie im Kapitel zum Thema Sport naher aufgezeigt werden
wird, eine durchaus positive Figurencharakterisierung bekommt. Durch diese Figur bekommen
ebenfalls die Belgrader Jazzkneipen eine Erwahnung und di¢ St zudem noch im
Zusammenhang mit der Fuballmannschaft Roter Stern erwahnt, die die
LieblingsfulZballmannschaft sowohl von Aleksandar als auch von dem auf Igman dienenden
bosniakische®soldaterMehoist (undauchnachdemAusbruchdesKriegesbleibt). DesWeiteren
wird Belgrad im Gesprach zwischen Aleksandar und Marija wahrend Aleksandars Besuch in
Nachkriegsvigegrad erw?2hnt, in dem Marija Ale
Belgraderzahilt.

Der Berglgman?® ist der Handlungsschauplates ganzen Kapitelgvas hinter Gottes
FuRen gespielt wird, wofir sich Kiko die Zigarette aufhebt, wo Hollywood liegt und wie Mikimaus

4595t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer83.
460Ehd., 186.
43wahrend des Bosnienkriegs war der Berg u.a. wegen seiner straigggpiaphischen Lage umkampft.
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zu antworten lerntln diesem Kapitel werden neue Figuren zu Handlungstragern gemacht, wobei
die Figurerkiko undDi no Saf i r o v delaucli dne Bredhrdingfinfanderen Kapiteln
des Romans bekommen, dazu dienen, dass das Kapitel nicht als ein aus dem
Gesamtzusammenhang der Hauptgeschichte des Romans herausgerissenes Sonderkapitel
erscheint, sondern als ein Bestandteil der gegebenenterz&¥#lt. Die Handlung des Kapitels
spieltwahrenceineskurzzeitigerWaffenstillstandesndbeschreibtasFul3ballspiezwischerden
serbischenSoldatenunddenSoldatender Territorialen . Im GegensatzuandererKapitelndes
Romans, in denen die dort €ilanten Soldaten und Soldatengruppen primar eine typenhafte
Zeichnung (als Reprasentanten der Kriegszustande) bekommen und der Leser nichts uber das
Leben der Soldaten in der Vorkriegszeit erfahrt, werden die Soldaten aus dem Wagitahter
Gottes FuRengespielt wird die der Autor zu Handlungstragern macht, individueller und
heterogener gezeichnet und bei einzelnen SoldMehq, Dej an Gavri |l ovi | ( Ga:
Jevri il ( NDikniomaSuasf)i,rovil (Dino Zoff), Kiko) bek
Vorgeschichte der Figuren und ihre Motivationsgriinde in den Krieg zu Zt&hsorauf im
Kapitel zum Thema Sport ausfuhrlicher eigeganged.

Neben den bisher genannten Orten werden in die imaginare Landkarte der erzahlten Welt
i n Stani gi | glich Resnegugoslaisaaen ¢Raumes) noch die bosnische Stadt
Mostar®3(die ein Ausflugsziel von Aleksandars Klasse und von Kiko und seiner Familie ist),
das Gebirg&Romanija, (das ein Zwischenstopp von Walross und Zoran wahrend ihrer Rickreise
aus Split ist), und die serbische Stadit (@ie im Lied erwahnt wird, das von den serbischen

Soldaten im Hochhaus gesungen wirdggriert?64

5.2.3.1.3(Handlungs-)Schauplatze und Orte aul3erhalb des epjugoslawischenRaums

Zwarbildetdas HerkunftslandlesAutorsdenHauptschauplatderHandlungdesRomans,
doch dadurch, dass der Autor verschiedene Figuren nicht nur auf anderen sk im
jugoslawischeRaum befindenden Schaupl&2atzen (auCer hal

viele Figurenebenfallsin andereLanderreisenbzw. ins Auslandemigrieren,oder Figurenaus

2/ gl . SWiadei Sgliat das Grammofon reparj26357.

463m KontextdesZerfallsdesVielvolkerstaatslugoslawiemehortMostarzudenStadtenin denerdasmultiethnische
Zusammenleben ebenfalls besonders ausgepragt war. Wahrend und nach dem Krieg kam es zu einer Segregation der
Bevolkerungsodasssichdie kroatischeposniakischaindserbisch@evdlkerungaufdie Gebietewestlichunddstlich

des Flusses NeretvB42a&ufteil te. Vgl. Pl egni k,

%4/ gl . SWiadeiSgldat das Grammofon reparjer67.
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dem Ausland in den exigoslawischen Raum kommen (wobei die Mobilitat oder Migration der

einzelnen Figuren oder Figurengruppen verschiedene Grinde hat), wird die imagindre Landkarte

der erz@hlten Welt in Stanigil srwétetman auch du
Ein weiterer Handlungsschauplatz des Romans, dem ein gro3erer Teil der Erzahlzeit

gewidmet ist, ist die deutsche Std&tisen die der neue Wohnort von Aleksandar und seiner

Familie (nach der Flucht aus VihgnktgsrBadd/onders t . D

Stadt (und den Bewohnern) aus der Sicht des Erzahlers (Aleksandar) und der beschriebene

Zeitraumumfasstie Jahrevon 1992bis 2002,die sehrzeitraffendin denBriefen,die Aleksandar

anAsija adressierterzahltwerden Wahrendm RomanzahlreicheBewohneidesHerkunftslandes

erwahnt werden und viele eine mehrdimensionale Figurenzeichnung bekommen, werden nur

wenige deutsche Figuren genannt. Zudem beschrankt sich die Charakterisiergiligp \aarauf,

dass ihn Aleksandar als seimsuen besten Freund erwahnt und die Charakterisierunigraan

Fol} (die fur den Aufenthalt der Familie zustandig ist) darauf, dass Aleksandar sie als eine sehr

hilfsbereite und freundliche Frau wahrnimmt. Des Weiteren werden noch die Schulfreunde von

AleksandaSebastianundSusannediedeutschenNachbarn, derHausmeisterdesHochhauses,

in dem Aleksandar wohnt, di€assiererinnen aus dem Supermarkt und deutsdbdizisten

erwahnt. Neben den deutschen Figuren werden noch weitere Bewohner der Stadt Essen genannt.

In den1990erJahrerkamenmehrereHunderttausenélichtlinge ausdemRaumdesehemaligen

Jugoslawien nach Deutschlatfd Diesbezuglich berichtet Aleksandar vonnsei schwierigen

Wohnumstanden in Deutschland, wo seine Familie (Mutter, Vater, Nena Fatima, Onkel Bora,

Tante Gordana, Emilija Slavica) gemeinsam mit anderen Familien aus Bosnien (konkret werden

Li ka zZmsdindohsabahudingenannt) auf engstem Rammu s a mmenl|l eben: AF

sechs anderBamilien aus Bosnienwohnen mit uns im Haus, funfundzwanzig Leute auf zwei

Stockwerken. Es ist alles sehr eng, die Bader immer besetzt, und ich kann mit der Fernbedienung

von meinem Onkel d e n aRiesrsrc & HBErededchtéioebenfalls oraderZz a h i d

Fluchtlingen bei den Aufnahmebehérden bzw. AuslandsamtefnGe st ern wur den

Deutschland erlaubt. In einem grofRen Biro mit hundert Turen warteten wir drei Stundemvor

465/gl. Stefan Alscher; Johannes Obergfell; Stefanie Ricarda Réigsationsprofil Westbalkan : Ursachen,
Herausforderungen, Lésungsansatze. URL:
https:/ivwww.bamf.de/SharedDocs/Anlagen/DE/Publikationen/WorkingPapersAwpgiationsprofit
westbalkan.pdf®lob=publicationFile (19.05.2017).

4665 t a n\Wig dei Soldat das Grammofon reparjer89.
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Buchstaben K. Die Wartenden sprachen unsere Sprache, die man nicht mehr Serbokroatisch
nenne A-and Voh geineBchulklasse die sich auschulern unterschiedlicheHerkunft
zusammensetzt (u.a. auch Migranten/ Fluchtlinge aus demweg os| awi schen Rau
andererSchuler aus Bosnierkopierten das Rezept und nahmen es mit nach Hause, weil sie der
Meinungwaren,dassZwiebelnnichtreinmissemninddassmanBlattertag nehmersoll. Josip und
Tomislav, zwei Jungsaus Kroatien, mei nten, bei i hnet®Zwénbe es
erwahntAleksandanochweitereEthnien alBewohnerder Stadt.Den Stadtteil,wo seineFamile
|l ebt, beschreibt er fol gender maQkeni*®inenéenri n uns
weiteren Beispiel nennt er noch diegarn undBulgaren: A Hi er n dugastuchw&en uns
Ungarn oder die Bulgaren nennt man Jugos, das ist eimfachie ¢ r*’° Darrthl das. efivahnte
Beispielerkenntmanebenfalldie Alteritat alsrelationaleKategorie die kontextabhangigst bzw.
je nachdem, welche Faktoren in den Vordergrund gertickt werden, als Teil des Eigenen oder als
fremd wahrgenommen wird. Deneue Diskurs im Herkunftsland fihrte dazu, dass die
verbindenderraktorengemeinsamealltaglichesZusammenleberamile,Freundschaftensw.)
in den Hintergrund gertickt wurden und (auf der Ebene der Politik) nur nach der ethnisch
religiosen Zugehorigkit geurteilt wurde, was als eigen und was als fremd wahrgenommen wird.
Dagegen stellt Aleksandar fest, dass man im neuen Aufenthaltsort die Leute des zersplitterten
LandsimmernochnachihrenverbindendeMerkmalenbetrachtetindzudemnichtdie ethnische,
sondern die raumliche Betrachtungsweise im Vordergrund steht, wodurch ein ganz anderes
Wahrnehmungsverstandnis von Identitat und Alteritéat in Bezug auf das Herkunftsland und die
umliegenden Landentsteht:’?

Obwohl die einzelnen Figuren undgbrengruppen, die (neben Aleksandar und seiner
Familie) als Bewohner der Stadt Essen im Roman fungieren, keine ausfuhrlichen
Charakterisierungen bekommen, kann man aufgrund der Wahl des Autors, welche Figuren bzw.
Figurengruppen von Aleksandar als Bewohiher Stadt genannt werden, erkennen, dass er auch
bei diesem Handlungsschauplatz ein mehrkulturelles Bild von der Stadt darstellt, in der

verschiedene Ethnien/ Religionen/ Kulturen aufeinandertreffen und zusammenleben.

473 t a n\Wigdel Soldat das Gramofon repariert189.

468Ehd., 194195.

46%Ehd., 188.

41%ehd., 194.

4"Die oben genannte raumliche Betrachtungsweise kann selbstverstandlich auch anders (kritisch) beurteilt werden,
worauf im Teil zum Balkanismus (Kapitel 5.4.1.3.) nédher eingegangen wird.
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In Aleksandars Familie wird der Bezug zu Deutschland vom Autor nicht erst durch die
Fl ucht der einzel nen Familienmitglieder herc
Deutschland Teer mit einer Dampfwalze zu schnellsten Autobahnenealeriwd Tante Taifun
kellnert in einer Raststatte. Fragt mich jemand, was mein Onkel beruflich macht, erwéhne ich die
Wal ze nicht. Er i ¢%tDurGhaie beidentFgluran Bora undsGomglana wird h . i
im Roman die bereits seit den 1960/70enfiolgte Massenmigration debastarbeiter aus dem
ehemaligen Jugoslawien nach Deutschland angesprochen, wobei sich viele von ihnen auch
dauerhaft in Deutschland niederlieBen. Neben den persdnlichen Kontakten, durch die man den
deutschen Kulturraum kennt,vd ol gt man in Vi gegrad die Ver h?
uberdie Medien:A | esseredeutschlandst eineWandumgefallerundabjetztgibt esnurnoch
das schlechtere Deutschland. Der Wand musste das friher oder spater passieren. Sagen alle. [...]
Auf derhohenwWand,die garnichtumgefallenaussiehtschwenkerirdhliche Menscherschwarz
dunkelgrath e | | gr au®® Fl aggen. i

Durch die erneute Migrationon Aleksandars Eltern und Nena Fatima nildrida wird
auch der nordamerikanische Raum zum Bestandteil der imaginaren Landkarte der erzahlten Welt
von Stanigils Roman bzw. i n Al eksandars Fami
Handlungsschaugtz im eigentlichen Sinne, sondern der Leser erfahrt Naheres vom dortigen
LebenderElternundNenaFatimadurchAleksandarpderdurchdie Telefongesprachelie er mit
seinen Eltern und Nena Fatima fiihrt. Uber die Amerikaner werden im Roman keine weiteren
Il nf ormati onen gegebezwei Schwanzél ee mwelsntwe r e Nem a
Aufbau ihres Zeltes wahrend eines Ausflugs hetféBeziiglich des unmittelbaren Umfelds von
AleksandarglternundNenaFatimaerfahrtman,dassnichtnur Aleksandargltern,sonderrauch
andere bosnische Familiemach Florida emigriert sind, wobei der Lebensstil dieser Familien
(den sie in Florida fihren) ein Mix ist aus den Gewohnheiten, die man aus der Herkunftskultur
kennt bzw. mitgebracht hat und denurch den Einfluss der Aufnahmekultur) neuerworbenen
Gewohnheiten A M e iElemlebenseiteinemJahrin denUSA. In Florida.Firimmer, erstmal.
[ é] Abends wer den ander e Bosni er eingel aden.

Hamburgerwerdenauf der Verandag e g r*’?. NdbénAleksandarsEltern und NenaFatima

4725 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjefT.
4T3EDd., 243.

4\/gl. ebd., 393.

4T%pd., 212213.
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werdemochzweiweitereausBosnienundHerzegowinastammend€&igurendiein derErzahlung
auch auf anderen Schauplatzen auftreten, im Kontext der USA genannt. So ist einer der neuen
Nachbarn der Eltern der ehemalige Befehlshabende der Territorialen auf dem Berg Igman Dino
Saf i A&wgewisseDinoS a f i erahit,wik ermit seinerTruppegegerdie SerberFuRball
zwischen den Schitzengraben gespielt hat, wie er den entscheidenden Schuss mit dem Gesicht
gehalten hat, seitdem aber k% Dimanderé Eigus dichimhu s s | a
KontextderUSA genanntwvird, ist die Figur Meho(SoldatderTerritorialenaufdemBerglgman),
von dem man erfahrt, dass er bereit 1986 inder USAas ei ne einzi ge Rei se
Funf Jahre hatte er von seinem Maurergehalt gespart, bei seinem Vater gemcmiéemals
unnétigGellau s ge @ ben . i

Anhand des bisher Genannten kann man er ken
Aleksandarsonderrauchviele weitereNebenfigurerdesRomansu dynamischenmobilenbzw.
Kulturgrenzen uberschreitenden Figurenacht, durch die verschiedene Lander in Bezug
zueinander gesetzt bzw. miteinander verknupft werden und die erzahlte Welt des Romans tber
den exjugoslawischen Raum hinaus durch weitere Kulturraume erweitert wird. Zu solchen
dynamischmobilen bzw. grenzidrschreitenden Figuren gehéren auch die Figuren Marija und
ihre Mutter, durch die die Stadliinchen in die imaginare Landkarte der erzahlten Welt des
Romans eingefg¢hrt wird, da die beiden aus Vi g
Nahe dieser t8d gelebt habeti®Aleksandars Gesprach mit den beiden Figuren (wéahrend seines
Besuchs in Vigegrad der Nachkriegszeit) ¢ber
kommen Munchen, de&tarnberger See dasRuhrgebiet und Sylt zur Sprache), lasstkennen,
dass (wie bei Aleksandar) auch bei Marija und ihrer Mutter der deutsche Kulturraum ein
Bestandteil ihres Lebens isit.einem weiteren Gesprach zwischen Aleksandar und Mafiart
man,dassauchAleksandardesteFreundausderKindheit nachSpanienemigriertist.*’° Weitere
Lander, die dadurch in die erzéhlte Welt des Romans hineinfliel3en, weil eine Nebenfigur dorthin
(lang oder kurzfristig) emigriert ist, sindsterreich, wohin Kikos Ehefrau Hanifa nach

AusbruchdesKriegesgeflohenwar undwéahrendhresdortigenmehrjahrigerAufenthaltsDesign

4765 t a nWig@ded Soldat das Grammofon reparjet1.3.
47Ebd., 348.

478ygl. ebd., 401.

47%/gl. ebd., 403.
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studierté®und dieTurkei, wo der Torwart, gegen den Kiko einst gespielt und gewettet hatte,
nachAusbruchdesKriegesin dertiirkischereweitenLiga spieltfe *8 Durchdie Figur Francesco
Bailloob der I ngenieur ist und wegen dem Baist des S
auchltalien (Pisa, Dorf von Francescos Vatgr i n der er z2@hlten Wel't
prasent®2wobei Italien Triest)*®ebenfalls ein kurzer Aufenthaltsort von Walross und Milica
(wéahrendhrer Reise)ist: A D u dasfrachePannonieniiberdie Dinariden,andie Kiiste,bis nach
| talien. Kei n%BegiglicH derkbrtresenreimzelsee Figiren in andere Lander
wird auch das LandcChile im Kontext der 1962 dort stattfindenden Ful3ballweltmeisterschaft
erwahnt, wobei im Text angedeutet wird (jedoch nicht eindeutig die Schlussfolgerung gezogen
werden kann), dass die beiden Figuren Kemo und Mesud (Wise Guys), die vor dem Krieg viel
und oft wegen Ful3ballspielen reisten, die Weltmeisterschaft von 1962 hautnah in Chile erlebt
haberf®Neben den bereits erwéahnten Landern Italien, Deutschland und Osterreich, kommen die
von AleksandabeschriebeneNotorradfahre(in Vi § e quclauasderSchweiZ®® undausdem
asiatischefRaumist Japan dadurchvertretendassAleksandavon denAeinzigenJapaner[n]die
sich jemals in un®mencetetSt adt verirrt habeni
Das komplexe (verschiedenste KulturrAume umfassenden) Gesamtbild der imagindren
Landkat e der erz2hlten Welt des Romans kommt ni c
Haupt und zahlreiche weitere Nebenfiguren kulturelle Grenzen Uberschreiten lasst, sondern der
Autor bedientsichauchanderer Strategien, durchdie dieimaginareLandkartedererzahltenNelt
durch weitere Lander/ Orte erweitert wird bzw. durch die verschiedene kulturelle Raume
miteinander verknupft werdeéf® England ist zum Beispiel in der erzahlten Welt u.a. dadurch

vertretenweil derAutor Aleksandadie vonihm undOpasSlavkoerfundenegseschichteerzahlen

80/ g | . SWiadei Sgldat das Grammofon reparje369.

48ly/gl. ebd.

48\/gl. ebd., 272.

483y/gl. ebd., 124.

48Ehd., 126.

48%/gl. ebd., 323.

48%y/gl. ebd., 246.

487Ehd., 237.

48An dieser Stelle sei angemerkt, dass in Bezug auf die Gestaltung der erzahlten Welt des Romans und der darin
agierenden und erwahnten Figuren in diesem Kapitel (bis auf das Beispiel der fiktionalen literarischen Figur Mary
Poppins) die Themen PhilosophieduKunst, Sprache und Sport, die ebenfalls zum transkulturellen Gesamtbild der
erzahlten Welt und der darin agierenden und erwéhnten Figuren beitragen, keine Erwdhnung bekommen, da diesen
Themen gesonderte Kapitel gewidmet sind.
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l2sst, in der Marica “PaupBnglanll na¢ghwugssawien erMgrierty P o |
Hollywood (Los Angeles)bekommteineErwahnungn derUberschrift desKapitels,in demdas
FuCball spi el stattf i ngbspielt wkdVadir dich Kiko elie Zigarettet e s F
auf hebt, wo Hollywood | iegt uH deiterhireberightek i mau s
Aleksandar an mehreren Textstellen davon, was er ilNdehrichten gesehen hat, wobei seine

Berichte sowohl die Geschdhge im eigenen Land, als auch andere aktuelle Geschehnisse in der

Welt umfassen. Uber didedien (Nachrichten) bekommt u.a. das Land Somalia im Roman eine
Erwahnund®*Neben Amerika wird di§owjetunion von Aleksandar im Kontext des Todes von

Tito genannt: ASeinen ersten Tod hatteseillfito a
Korper, und Jahr um Jahr stehen am 4. Mai um 15.05 Uhr alle Menschen auf der WelAlind im

still undgedenkerTito, auderin Amerikaundin derS o wj e t*%In seinem(berlegungenyie

wohl Hauser waren, wenn sie wie Menschen waren, vermutet Aleksandar, dass sie wohl Vg
wahren. Seine diesbezugliche Erklarung orientiert sich an der Kultundemer aus den

Amazonas Brasilien): AAl's Vg ni mmst du nichts zu dir,
Herzschlag haben kdnnte, also auch kein Wasser, weil fur Indianer, das weif3 ich von Opa, in so
einem Amazonas ein ganzer Gott schwimmen kann oder zumindest ein@anzeu’®’ e .

Nachdem in diesem Kapitel die Kategorien Figurenselektion, Figurenkonstellation,
Figurenkonzeption, Figurenfunktion und Figurencharakterisierung, sowie die
Handlungsschauplatze (und die im Roman erwahnten anderen Orte) aufgezeigt bzw. naher
beleuchtet wurden, kénnen folgende Schlussfolgerungen (beziglich der genannten Ebenen)
gezogewerdenAuf derEbeneaderFigurenselektioist Transkulturalitditladurchvorhandengdass
sich das sehr umfangreiche Gesamtpersonal des Romans aus Figuren verschiedenster religidser/
ethnischerhationalerkulturellerHerkunftzusammensetayobeiderAutor die (zuverschiedenen
Religionen/ Ethnien/ Kulturen) gehérenden Figuren nicht als homogene Massen getrennt
voneinandedarstellt,sondermmiteinandein Verbindungsetzt(gemeinsangeteilterLebensraum,

Familie, Freunde, Nachbarn, Bekannte usw.). Bei deRigurenpersonal des

HaupthandlungsschauplatzesV i ¢ eugdiUmgebung)kann man erkennengdass,obwohl der

48%Da die Schriftstellerin Pamela Lynwood Travers in Australien geboren wurde, wird durch die Erwahnung der von
ihr erschaffenen Figur Mary Poppimglirekt auch auf den noch nicht erwéhnten Kontinent Australien verwiesen.

4905 t a nWigded Soldat das Grammofon reparj&26.

4“lEhd., 197.

49%Ephd., 102.

49%Dbd., 277.
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Autor die Folgen der zunehmenden nationalistischen Tendenzen und des schliel3lich erfolgten
Krieges im Land nicht ignoriert, betont er das (auf privater Ebene bestehende) interkulturelle
friedliche Miteinander der Bewohner. Das wird dadurch erkennbarjmases Erzahlung solche
Figurenkonstellationen in den Vordergrund der Geschichte geriickt werden, die die Verbindung
verschiedendkulturenreprasentiereandin denerderGedankealerinterkulturellenToleranzund
Akzeptanzgepflegtwird. Die im transkultuellenKonzeptvertretenel hese dassbesonders den
gegenwartigeesellschaftekeineKultur alseinvonandererKultureinfliisserunberihrte®zw.
homogenes Gebilde betrachtet werden kann, wird im Roman nicht nur durch die Darstellung des
multiethnischen Herkunftslandes, sondern auch durch die Beschreibung des Aufnahmelandes
bestétigt, von dem ein gesellschaftliches Bild gezeigt wird, in demraaiedliche Ethnien/
Religieonen/ Kulturen zusammenkommen. Durch die nahere Betrachtung der Figurenkonzeption
und Figurenfunktion einzelner Figuren konnte man erkennen, dass die Hauptfigur und die fir die
Gesamterzahlung wichtigen (mehrdimensional gérsten) Nebenfiguren, zu solchen Figuren
gezahlt werden konnen, die entweder selbst als Reprasentanten kulturhybrider Lebensweisen
fungieren, oder Vertreter der interkulturellen Toleranz und Akzeptanz sind, wodurch die
Favorisierung solcher Betrachtungssen der Kultur, Identitat, Alteritat und Hybriditat, wie sie

im transkulturellen Konzept gegeben sind, erkenmbiat.

Bez¢glich der Handlungsschaupl 2tze konnt e
ihre Umgebung) als Haupthandlungsschauplatz fungiéer Autor jedoch auch andere
Handlungsschauplatze in die Erzahlung einfihrt, wobei die Selektion dieser
Handlungsschaupléatze sich nicht nur auf defugrslawischen Raum beschrankt, sondern auch
andere Lander (bzw. Kulturraume) umfasst. Des Weiterentkanan bemerken, dass neben den
Handlungsschauplatzen zahlreiche weitere Orte direkt oder indirekt im Roman eine Erwé&hnung
bekommerundsozumBestandteilerimaginarerLandkartedererzéhltenWelt werdenwodurch
die erzahltewelt eineFormationbekommi die sich liberfastalle KontinenteerstrecktWie in den
vorangegangenefbschnittengezeigtwurde,kommteinesolcheimaginareLandkartedadurchzu
St ande, wreseihem 8bdmamnelrerd (positive und negative) Faktoren thematisiert, die
interkulturelle Kontakte bzw. transkulturelle Verknipfungen fordern, zu denen u.a. verschiedene
(erzwungene und freiwillige) Formen der Migration gehdren. So tragt die sehr unidaegre
Gruppe der Figuren, die der Autor zu Migranten bzw. Kulturgrenzen tberschreitenden Figuren

macht, dazu bei, dass ein komplexes (mehrere Kulturen umfassendes) Gesamttddd von
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erzadhlten Welt entsteht, in der verschiedenste Kulturraume durch einzelne Figuren oder
Figurengruppen miteinander verknupft werden. Es wurde ebenfalls darauf verwiesen (und durch
einzelne Beispiele aufgezeigt), dass der Autor neben dem Einsatz vielank-idgier (physisch)
kulturelle Grenzen Uberschreiten, zusatzliche Strategien verwendet, durch die einerseits weitere
KulturrAume erfasst werden und andererseits die transkulturelle Verfasstheit der im Roman
dargestellten einzelnen Figuren und Gemeinschatdgezeigt wird. Diesbeziglich wird im
folgenden Kapitel zum Thema APhilosophie und

interkulturelle Kontakte und transkulturelle Verkntpfungen zum Ausdruck kommen.

5.2.3.2.PHILOSOPHIE UNDKUNST

Bekannte Personen, Gmgn, Werke und fiktionale Figuren aus den Bereichen
Philosophie,Literatur, Kunst, Musik, Film und Fernsehendiefir die Gestaltunglererzahlten
Welt unddie CharakterisierungerdarinagierenderrigurenausdertextexternerEbeneselektiert
wurden bzw.a u f der Ebene der Erz@ahlerrede und Fi gu
indirekt thematisiert/erwéhnt werden, sind folgende: Aus den Landern etiesnaligen
Jugoslawieni die Schriftstelledivo A n d (NaDrini | u p rAskpi auk,Pismoiz 1920)undMak
Dizdar ¢apis o zeml), der FilmBitka na Neretyidie Sevdalink&Emina(nach der Textvorlage
von Al eksa &Eaing, dab ¥olksBesNii (ckha banj &r al pplh aubv Mada k
der sudslawischen Volkspoesie und die Volksballatkesanaginia. Deutschland 1 die
Komponisten Johann Sebastian Babth (lasse dich nicht, du segnest n)iamd Johannes
Brahms, die Philosophen Karl Mar®ds Kapital, Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie
und Friedrich NietzscheA{so sprach Zarathustra, Dierdhliche Wissenschaftund die
Schriftsteller Paul CelarTpdesfugpund Giinter Eichlventu). Osterreich i die Komponisten
Wolfgang Amadeus Mozart und Johann Strauss und der Schriftsteller Peter Haypalkien 1
die traditionelle Musik (auch Tanze) déandes FlamencoEngland i der Dramatiker und
Schauspieler William Shakespeat€in Sommernachtstraymdie Rockband Pink Floyd, die
Schauspielerin Audrey Hepburn, die fiktionalen Figuren Mary Poppins (aus der Romanreihe von
Pamela Lynwood Travers) undndas Bond 007 (aus den berihmten Biuchern und Filmen).
Niederlandei derKunstlerVincentvanGoghunddie (ihrer Herkunftnachauchzu diesemLand
zahlende) Schauspielerin Audrey Hepbutalien 7 Cicero, Orpheus und Eurydikaus der

gleichnamigerOper, Antonio Lucio Vivaldi und lateinischeZitate. Frankreich - franzésische
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Chanson, der Komponist Maurice RavBblérg). Ungarn 1 die traditionelle Musik (auch Tanz)

des Landes CséardéSid und Nordamerika 7 der Schriftsteller Ernest HemingwdRer alte

Mann und das Megr die USamerikanische Rockband The Doors und deren Frontman Jim
Morrison, die USamerikanische GrungBand Nirvana, das Lie@omewhere over the rainbow
ausdemMusicalfilm Der ZauberenvonOz die SchauspielerindangerirMarilyn Monroeundder
Schauspieler John Wayne, die Sanger/ Musiker Glenn Miller und James Taylor (Swayzak), die
Sangerin Madonna, der Rapper Eminem, die fiktionalen Gestalten/ Figuren Miss Ross und
Marshal Rooster (aus dem Wferikanischen Westeriirue Q@Qit), Ghostbusters (aus dem
gleichnamigerfilm unddementsprechende@omputerspielundRambo(ausdergleichnamigen
Filmreihe),die Zeichentrick undFilmfigurenMikimaus,Supermamnd SpeedyGonzalesZudem

wird noch der Klezmer aus dgidischen Musiktraditionerwahnt.

Anhand der bloRen Aufz&hlung bekannter Personen, Gruppen, Werke und fiktionaler
Figuren aus den Bereichen Philosophie, Literatur, Kunst, Musik, Film und Fernsehen, die in
Stani gils Roman eine Er w2 hnun gbere&ikdeGesaliungb z w.
der erzahlten Welt des Romans selektiert wurden, kann man erkennen, dass der Autor aus
unterschiedlichen Kulturen sch°pft d. h. dass
durch den Bezug zu unterschiedlichen Kulturen dea@éshalt des Textes eine transkulturelle
Formation besitzt. I n den folgenden Abschnit
KunstfA soll ausf ¢hrlicher aufgezeigt wer den,
Gruppen, Werke und fiktionalen Figureri der Gestaltung der erzahlten Welt des Romans und

der Charakterisierung einzelner Figuren im Text erfillen.

5.2.3.2.1.Literatur und Philosophie

Aus dem Themenbereidtiteratur wird der Nobelpreistragdr v o A andmiehréren
StellendesRomanserwahnt.Darauf,dassder SchriftstellerundNobelpreistragegerinVi ge gr ad
seine Kindheit verbrachte, zu den weltberiihmten Personlichkeiten dieser Stadt gehdrt, wird im
Text u.a. dadurch verwiesen, dass sich unter den Andenken, die ein alteres Touristenehepaar
kauft?* dasAleksandabeiseinenBesuchinNa ¢ h k r i e gifftvein4 M ighwoicdch d ¢ | @

494Bezuglich der Kleidung des Namenlosen Touristenpaars erwéahnt Aleksandar, dass sie Panamahdte tragen, womit
indirektauchdasHerkunftslanddieserHiite Ecuadoiin dieimaginareLandkartedererzahlterWelt hineinfliel3t.Vgl.

St a nWigdeid Soldat das Grammofon repari@&f1.

49%Epd., 371.
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befindet. Al eksandar er w2 hnt ebenfalls die S
zerstort wurdé®wobei eins von Al eksandars unfertigen
A n d maclhmit lvo A n d rKiol pstvddyrcheineindirekteKritik ausgetibundaufdenWunsch
Aleksandars nach den friedlichen Zeiten verwiesen wird.

Eine Verbindung zwischen $ta gi | s Roman u rDi Bickeitbér die Ro ma
Drina (Na Dr i n,194B)udurchi deradie Briicke tiber die Drina und die multiethnischen
Bewohner Vigegrads weltber¢hmt wurden, besteh
Romane die St*¥ildAnd/iiiglegrRamamstwi rd der Zeitrau
zum &hr 1914 beschreiben. Die Briucke besitzt ihrer symbolischen Bedeutung nach einen
kulturverbindenden Charakter. Durch den Bau der Briicke wird es mdglich, zwei bis dahin (meist
durchs Wasser getrennte) Seiten miteinander zu verbinden. Die Briicke ermaglitHietgang
von der einen Welt in die andere und stellt eine Kommunikation zwischen den Welt&Dier.
Briickeuberdie Drina stehtsymbolischir die VerbindungzwischerdemchristlichenAbendland
und islamischen Orient. FiUr diese Verbindung steht declAuftraggeber des Baus der Bricke
Sokoll u Mehmed Pascha, der wurspre¢gnglich aus ¢
Knabenles@achlstanbulkam,wo erzumIslambekehrtwurde.Die Rickkehrin seineehemalige
RegionundderPlan,die Brickezuemauereeigenu.a.auchseinenWunschdie personliche&luft
im Herzen (seine Zugehorigkeit zu zwei unterschiedlichen Kulturen) zu tberwinden. An dieser
Stelle sei erwahnt, dass der verbindende Charakter der Briicke vor allem in den Friedenszeiten
zumAusdruckkommt.Dagegerwird in Konflikt- undKriegszeiterdie Brickeflr dengegebenen
Kontextumfunktioniert.Siekanneinestrategisch&unktionbekommenals Stérfaktorempfunden
werden (da sie etwas verbindet, was man durch den Konflikt oder Kriegetrewill T das
SprengeroderZerstérereinerBricke)oderzu einemSymboldesTodesunddesSterbensverden
(von der Briicke in den Tod stiirzen bzw. gestirztwert!B)i s zum Ende von And
1914 geschehen zahlreiche verschiedene Ereignissegriendsowohl das multiethnische

Miteinander, als auch das Gegeneinander gezeigt®¥igh lebt die Bevolkerung eigentlich die

9y gl . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjett8.

9% gl . | vNa AbPdi n.iBeogradpRrdsyeta, 1945.

4%y/gl. Hans BidermanR e | n i k . Beognab: @lat@ 2004, 242.

“Bejide Bedeutungen sind sowohl in Andrils als auch St al
S0AnNdr i beschreibt Bosnien als ein Land, in dem vier

hebraische) zusammentreffen, in dem es viele Widerspriiche (Gemeinsamkeiten und Unterschiede) gibt und dass das
Land voller Emotionen und spezifischer Lebensstile ist, wodurch auch ein komplexes Verhéltnis unter der
Bevolkerung entsteht. Vgl. Gabriella Schrbeiterarische Entwiirfe interethnischen Zusammenlebens. In: Joachim
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meiste Zeit (mehr oder weniger) friedlich nebemd miteinander und kooperiert in schweren
Bedingungen. Fur das letztendliche pessimistische Bild des interethnischenm@rdabens
werden primar von aul3en herangetragene Machtfaktoren als Verursacher verantwortlich
gemachf®?

InNSt ani gils Roman geht die am -Oms$Sceubrigen zur

in die Zeit desKonigreichsJugoslawierzuriick.FolglichumfassiSt a n iRgmahdi Zeit, diein

der erz@hlten Zeit von Andrils Roman nicht m ¢
Kapitel ausf ¢hrl i cher aufgezeigt wurde, i st C
auch in Stanigils Rangaes ingiethnischen &Zusammen@bers d&t © r

Bewohnemwird auchin S t a n Rognandlsetwas primarvonaulerHerangetragenatargestellt.
Dieses wird dadurch erkennbar, dass in den Episoden und Geschichten, in denen das alltagliche
Leben der Vigegrader aus der Zeit der SFR Jug
Zeit unmittelbar vor Ausbruch des Krieges und nach Audbides Krieges gebunden sind, der
ethnischen Zugehdorigkeit der einzelnen Bewohner keinerlei Bedeutung zugemessen wird, wobei
auchnachAusbruchdesKriegesdasUnterscheidungsmerkmahchderethnischerzugehorigkeit
nicht f¢r di e Viegbddgnrde dnevorigen Kdpitel génanmtenrEanzelfiguren),
sondern dieses Unterscheidungsmerkmal wird primar als etwas von auf’en Herangetragenes
(Soldatendargestelit.

DurchAleksandar&ommentarA N e ter@eschichteonA n d rinidér AskadenWolf
schwindelig tanzt und so mit dem Leben davonkommt, ist diese eine Seite von meiner Oma das
Hochgesch?2tztest e, d @%wiircdh ajuefmadisn gwd ietseme sh a'
verwiesen. Andrils al | eAglaurdser \Wd(AskaizuklBE0f$n g ( od
in der die Geschichte von dem balletttanzenden Schaf Aska erzéhlt wird, ist nicht nur die
Lieblingserzahlung von Aleksandar, sondern die nahere Betrachtung der Figurenzeichnung von
Aleksandar lasst erkennen, dass die Charaktarsgeder Figur Aska in vielerlei Hinsicht
Parallelen zu Aleksandar aufweist. So ist Aska in Bezug auf ihre Altarsgenossen anders. Sie wird

als ein sehr aufgewecktes Schaf beschrieben, dessen Leidenschaft das Balletttanzen sst, wobei

Jesko von Puttkaen; Gabriella Schubert (Hg Kulturelle Orientierungen und gesellschaftliche Ordnungsstrukturen
in Stidosteuropaliesbaden: Harrassowitz Verlag, 2010, 85.

50ly/gl. Schubert, 92.

5025 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjeir96.
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sichauchgernundoft vonihrer Herdeentfernt,um alleinedurchdie nochunentdecktefrelderzu
ziehen. Das spezifisehndi vi duel |l e von der homogeniuci erend
bei Aleksandar betont. Wie Aska gehdrt auch Aleksandar zu den aufgeweckten, neugierigen
Kindern,diedie Welt umsichherumaufihre eigenstandigért undWeisewahrnehmenwahrend

Askas Leidenschaft das Balletttanzen ist, sind Aleksandars Leidemsclu#s Erzahlen von
GeschichtemnddasMalen.ZudemkannmanandieserStellenocherwahnengdassdie Personzu
derAleksandadie engstd-reundschafivéhrendseinerKindheit pflegt (Edin), mit demBalletttanz

(Edins Hobby) verbunden wird. Obwohl Askas Mutter ihr zundchst das Balletttanzen ausreden
mochte, erlaubt sie letztendlich der Tochter, ihrer Leidenschaft nachzugehen. Die Ballettkunst
Askas (die in der Erzahlung als Wunder bezeichnet wirthtrietr schlie3lich das Leben, da der

Wolf, dem Aska begegnet und der sie téten und fressen will, von der Tanzkunsvézicabert

wird, was ihn fir den Moment des Aktes des Tanzes seine Absichten vergessen lasst, wodurch er
schlie3lichumsLebenkommtbzw. AskasLebengerettetvird. Die WirkungderKunstbzw.ihrer
(kulturubergreifenden) Ausdrucksmaglichkeiten die Welt fern von den gegebenen Verhaltnissen
anders (auch besser) zu gestalten, wird in Aleksandars Geschichten und Bildern erkennbar, in
denen edie Welt schoner und besser erzahlt bzw. malt, als sie ist. Eine solche Intention erkennt
manebenfallsn derFul3ballszenewischerdenterritorialenundserbischersoldatenSowird das
kriegerische Kampffeld auf Il gman nachtr2aglich
bzw. als ein schlimmer Ort, wo niemand sein méchte. Die gegenwartigen Kriegsverhaltnisse
werden von den territorialen und serbischen Soldaten in dem Momemingirkurze Zeit
ausgebl endet, in dem die Figur Dejan Gavrilo

judischen Musiktradition stammendEiezmer):

AGavro kratzte sich mit einem Holzsplitterichunter di
hin. Der satte Pfeifton schaukelte zwischen den nackten Oberkérpern der serbischen EIf und tanzte vor den
konzentrierten Gesichtern der Territorialen. Ein Klezmer, und sie alle hérten demselben Lied zu, einige
tippten zum Takt ins Gras oder sich gegdam Oberschenked andere nicht, das war der einzige
Unters®®hied.

5045 t a nWigdei Soldat das Grammofon reparje389.
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An einer weiteren, spateren Stelle des Kapitels, in dem das FulR3ballspiel der Soldaten
beschrieben wird, wird die Kunst (Musik) erneut dazu eingesetzt, um den gegenwartigen
Kriegsverhaltnisseantgegenzuwirkerin derSzenejn derGeneraMikado nachMehosTod von
den Soldaten verlangt, dass das Spiel fortgesetzt wird, als sei nichts gewesen, wird der erste
Protestmoment gegen die witende Rede des Generals dadurch ausgedrickt, dass Gavro General

Mikados Rede mithilfe der Musiturcheinanderbringt:

A J e tnd hier, hinter Gottes FiiBen, brauchte Gavro kein Instrument, um sich eine Zugabe ehrlich zu
verdienend er fiel in Mikados schrillen Pfiff ein, dehnte und hob ihn iFDEr, band eine Kette
leichtfllRiger, eingéngig kindlicher Melodien daran, wandte siewaréet in einen Walzer, Uber dessen
verspielte Sechsachteln er plétzlich einen wilden Csérdas Iasliedd wahrend seine Komposition an

Farbe wund Fahrt gewann, setzte sich Dejan Gavrilo
Klarinettist,insGas . [ €] Neben Gavro | ieCen sich zwei weitere
machten ebenfalls keine Aftstalten, weiterspielen zu
Ein weiterer indirekter intertexErméblung er Be

Brief aus demJahr 1920 (Pismo iz 1923 ist durch die Figur Zoran gegeben, dessen
Figurenzeichnun@arallelerzu derFigur Max Loéwenfeld(orig. Maks Levenfeld)aufweist.Zoran

ist dreiJahreilterals Aleksandarwie auchMax Loéwenfelddrei Jahredlterist alsseinFreund der

in Andrils Erz@ahlung die Rolle des homodieget
beiderFigurensind,dasssiealsstattlichbeschriebewerdenundeinengewisserernstausstrahlen.

Zudem sind Zoran und Max sehr belesen und beide Emdirate aus der deutschen Literatur.

Max, dersichzudemVerhaltnisdervier Konfessionern BosnienduRerunddemFreundgesteht,

dass er Atheist ist, zitiert Goethes (religionskritisches) GedicbinetheusZoran beschreibt
Aleksandar den Zustand Bosnien wahrend des Krieges und bedient sich dabei eines Zitats aus
Paul Celans Gedicfitodesfugé 1 947) : A[ D] er Tod ist ein Meist
ein Weltmei st ¥rDesaWegerenBwesdani eide Figuren mit Osterreich in
Verbindung gebracht. Max geht nach Osterreich, um zu studieren. Zoran liebt Gsterreichische
MadcherundwahrenddesKriegesunternimmter einenFluchtversucmachOsterreichDer Krieg

trennt sowohl Max und der Freund (Erster Weltkrieg), als auch ZoraAlekdandar

5055 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparje852353.
508/ gl . | v BuffeATitdnic i Hrzahlungen aus dem Serbokroatischen von Milo Dor und Reinhard Federmann.
Klagefurt; Salzburg: Wieseverlag, 1995, 159.78.
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(Bosnienkriegn den1990ern)Bei beidenFiguren(Max undZoran)stellendie FreundgErzahler)
nach dem Wiedersehen fest, dass sie durch den erlebten Krieg grober in ihrer Ausdrucksweise
gewordersind.

Wie bereits im vorangegangenen Kapitel erwahnt wurde, fuhrt der Autor mit Zoran eine
Figur in die Erzahlung ein, durch die (bzw. den (bére er f ol gt en Bfiefmavgei s au
dem Jahr 192Ddie interethnischen Verhéaltnisse der multiethnischen Bewohner Bosniens aus
einem zusatzlichen Blickwinkel beleuchtet werden. So fangt Max Loéwenfeld seine
Rechtfertigung, warum er sich letztendldhzu entschliel3t, Bosnien zu verlassen, mit folgenden
Worten an ABosnien ist ein herrliches, i ntere
wasseinelLandschafbetrifft alsauchseineMenschenUndwie sichdortunterderErdesomanche
Bodenschéte finden, so verbirgt auch der bosnische Mensch in sich mancherlei moralische
TugeXdridtz dessen | autet Max' Di agnose, das
Ha s $%ist. iDas Phanomen des Hasses hatte in gewissen geschichtlichen Abschnitten eine
produktive Funktion fir die Entwicklung der Gesellschaft, da der Hass und Zorn, so Lowenfeld,
fur gesellschaftlich&/eranderungeifraft gab(Befreiungvon derFremdherrschaftDasProblem
liegtjedochdarin,dassderHassnichtanalysierundproduktivaufgearbeitetvurde.Diesbeziiglich
schreibt L°wenfeld seinem Freund: AAuch Du zu
Du dieses Wort horst [...] wie jeder von Euch sich dagegen wehrt, das zu héren, zu begreifen und
einzusehen, aber es handelhsyerade darum, dass man es einsehen, festhalten und analysieren
mu s ¥%SdineMeinungnachkanneinstigsoeineUberwindungderin derGeschichtgassierten
Ungerechtigkeiten und des dadurch erfolgten Hasses erreicht werden. Da man diesescj@doch
gemacht hat, ist die Folge dessen, dass sich der Hass (in der gegenseitigen Wahrnehmung der
bosnischen Bevdlkerung) Uber die einstigen historggsellschaftlichen Rahmenbedingungen
verselbststandigt hat, wobei das fatale Charakteristikum eines solckes Blasa dar i n | i eg
der bosnische Mensch S$tist bwenfeld leugnet kgnasfallsndess ht b e
Versuche des friedlichen Zusammenlebens gibt, jedoch liegt das Problem, dass das friedliche
Zusammenleben sich nicht erhalt, dariassl der noch nicht verarbeitete und Uberwundene Hass

tief in den Menschernsitzt. Dieseshat wiederumzu Folge, dassunter bestimmtenhistorischen

S8Andr il : B uErfadungeaus dem $eokroatischen von Milo Dor und Reinhard Federh@nn,
S0%Ehd.
S10Ehd.
SUERd.
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(gesellschaftpolitischen) Rahmenbedingungen dieser (aus den vergangenen Zeiten
hervorgegangene und nicht bewusst reflektierte und verarbeitete bzw. GberwundeGekdss)
l&uft wiederentflammtzuwerdenwasbesonderi KonfliktzeitenzumVorscheinkommt.Wenn
auch seine gegenwartige Diagnose des Zusammenlebens in Bosnien negativ ausfallt, driickt Max
Loéwenfeld trotzdem die Hoffnung aus, dass einmal die Zeit kommen wird, in der tiefliegende
Strukturen des materiellen und geistigen Lebens in Bosnien so edramerden, dass ein
hassfreieZusammenlebeerméglichtwird. IS t a n Rognanist derBezugzuMax Léwenfelds
Brief bzw. Diagnose in Zorans Telefonat mit Aleksandar erkennbar, wobei der in Zoran
entflammte Hass sich jedoch nicht gegen eine EthniebiNa®eligion richtet, sondern es ist ein
Hass gegentiber all dem, was den Krieg verursacht und reprasentiert, gegeniiber denen, die sich
davon infizieren lassen, gegentber den schrecklichen Folgen des Kriegs, gegentber dem, was er
ausMenschermmacht,gegenulerdem,dasser unreflektierthingenommenvird undgegenibeder
eigenen Ohnmacht, etwas dagegetunr!?

In den Briefen, in denen Aleksandar Asija sowohl tber seine Erinnerungen und Gedanken
bezlglich des Herkunftslandes als auch uber sein Alltagsiebékufnahmeland Deutschland
berichtet, erwahnt Aleksand#filliam ShakespearesEin Sommernachtstraun{1595/1596):

AWenn ich nach meinem eigenen Namen suche, bekomme
Schultheater. Ich habe Puck gespielt. Puck ist ein Elf, dem sein Konig den Auftrag erteilt, ihm eine Blume

zu bringen, deren Nektar auf den Augen eines Schlafedal&m sorgt, dass der sich in die erste lebende

Kreatur verliebt, die er sieht. Keine so tolle Geschichte, aber Puck kann zaubern. Zwischendrin wird jeder

mal geliebt,sogareiner miteinemEselskopfundallesdarfein Traumsein,wenndasPublikumesamEnde

so bes®hlieCt.nq

Einerseits zeugt Aleksandars Teilnahme am Schultheater von seiner allmé&hlichen
Akzeptanz des Aufnahmelandes als einem Teil von ihm, an dessen Alltag er aktiv teilnimmt,
andererseitentsprichdie Figur Puck,die Aleksandain demStuckspielt,(wie Aleksandain dem
angefuhrten Zitat auch selbst darauf verweist) einer anderen Selbstcharakterieksagdars,
der sich mehrmals im Text als Fahigkeitenzauberer bezeichnet, wobei auch diese
Charakterisierung der Figur (wie das Malen und Geschichtenerzahlen) darauf verweist, dass

Aleksandar die Welt schoner und besserer zaubern machte, als sie imlitét Re Soversucht

52/ g | . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjet00201.
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Aleksandar mithilfe seines Zauberstabs Opa Slavko die Fahigkeit zu geben, wiethen2tf In

Bezug auf die Ohnmacht delochhausbewohner gegentber den Soldaten (nachdem diese nach

Vi gegrad kommen, sich im Hochhaus eingquartier
Gewalt aus¢ben) meint Aleksandar AW2r%.nich Fa
Bezugaufdi e zerst°rerischen Folgen des Kriegs saf
Gl as sel bst ent s c A%lekbsandars Wansch sash dene einstigen Erieden, i
erkennt ma n I n Al eksandar s Worten: MU r e I C
Erinnerungen schmecken wie damals das $ela3'’. fi

In den Passagen des Textes, in denen Aleksandar als junger Erwachsener den Entschluss
fasst,in seinHerkunftslandzu reisen,unddiesbezglictperinternetsoviel wie moglichtber das
Herkunftsland wahrend und nach dem Krieg erfahren mochte, stof3t er u.a. auch auf den
osterreichischen SchriftstelldPeter Handke®® um den seit der Veroffentlichung seines
ReiseberichtEine winterliche Reise zu den Flissen Donau, Save, MorasaDuina oder
Gerechtigkeit fur Serbief1996) in den Massenmedien die Uber Jahre andausvgdaannte
AHanDé&lkeatted entfl ammte.

Nach zehn Jahren, die Aleksandar in Deutschland verbracht hat (und seit seiner Flucht
nicht im Herkunftsland war) entschliel3t er sich dazu, in das Land, in dem er seine Kindheit
verbrachte, zu reisen, um sich selbst ein Bild von seinem Herkunftsland henmaow. seine
Kindheitserinnerungen an das Land (v.a. an se
Bild desLandeqderGeburtsstadiu vergleichenKurz vor seinerAbreisesprichtAleksandaauf
einen unbekannten Anrufbeantworter (fir Asija} dzedicht des aus Bosnien und Herzegowina
stammenden jugoslawischen Dichtdisek Dizdar Zapis o zemlji(1966), in dem nach der

Herkunft, Verortung und Beschaffenheit Bosniens gefragt.

514/ g | . SWiader Sgldat das Grammofon reparjer®.
51%Dhd., 167.
518Epd., 174.
5YEhd., 176.
s18vgl., 176.
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Zapis o zemlji

APitao jednom tako AEines Tages fragt
A tko je ta ¢gta je Fragen

Gdje li je ta Wer ist das, was ist das? Verzeih mir!
Odakle je Wo liegt es,
Kuda je Woher kommt es,
Ta Wohin geht es,
Bosna Dieses
Rekti. Bosnien?
Sag!

A zapitani odgovor njemu hitan tad dade:
Bosna da prosti g |

| posha Und der Befragte gab darauf eine schne
| bosa da prostig Antwort: _ _ _
| hladna i gladna Irgendwo gibt es so ein Bosnien, verzeit
Il k tomu jog mir,
Da prostig Ein Land kalt und karg,
Prkosna Hungrig und nackt,
Od Und Uberdies noch,
Sna&® o Verzeihmir,

Trotzig

Vor Sénl| af. i

I n der Nacht, bevor Al eksandar aus Sarajev
der Erinnerung mi t der Real it?at (dem, was %
vergleichen, erinnert die Konstruktion seiner Satze an die Struktur von Gulnber Gédicht
Inventur (1945), in dem das lyrische Ich die Habseligkeiten aufzahlt, die ihm nach dem Zweiten
Weltkrieg geblieben sind:

*Mak Dizdar:Pjesme Zagreb: Zora, 1972, 159.
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Inventur Wie der Soldat das Grammofon repariert

ADies ist meir ADas sind meine H2ande
dies ist mein Mantel, Das sind meine Schritte.
hier mein Rasierzeug Das ist mein Schlussel.
im Beutel aus Leinen. Hier schliel3e ich die Tur auf.
Hier gehe ich auf Zehenspitzen die trotzig
Konservenbiichse: knarrende Treppe hinauf.
Mein Teller, mein Becher, Das ist mein Leisesein.
ich hab in das Weif3blech Das ist mein Zimmer.
den Namen geritzt. Hier liegt mein Koffer.

Hier stapeln sich die Listen.

Hier stapeln sich die StralRen.
Hier stapeln sich die Namen.
Hier knie ich vor dem Kofféf?

Geritzt hier mit diesem
kostbaren Nagel,

den vor begehrlichen
Augen ich berge.

Im Brotbeutel sind

ein Paar wollene Socken
und einiges, was ich
niemand verrate,

so dient es als Kissen
nachts meinem Kopf.

Die Pappe hier liegt
zwischen mir und der Erde.

Die Bleistiftmine

lieb ich am meisten:

Tags schreibt sie mir Verse,
die nachts ich erdacht.

Dies ist mein Notizbuch,
dies meine Zeltbahn,

dies ist mein Handtuch,
dies ist hein

Neben den bisher erwdhnten intertextuellen Verweisen auf die Literatur des
Herkunftslandes des Autors, sowie auch auf Texte aus der deutsghenglischsprachigen

Literatur, gehort (wie bereits angedeutet wurde) zu den prasenten Charakteristiken Atsksanda
das er selbst das Geschichtenerzéhlen liebt und diese Vorliebe mit seinem GroRRvater Slavko teilt.

521Hans Werner Richter (Hg.lReine Sthne, Europa : Gedichte deutscher Kriegsgefangstigrchen:
Nymphenburger, 1947, 17.
522Ehd., 325
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Dabei weist der Inhalt seiner Geschichten eine kulturverbindende Tendenz (bzw. einen
transkulturellen Blick) auf, wie es zum Beisp
selbstlossind,wassie musiziererundwarumich ihnenwinschegdasssiemitfihlendundselbstlos

bl ei ben, un d>®3erkennbaa Wird,emderf Adieksandar das Haus seiner Familie

folgendermaf3ebeschreibt:

ADas Haus meiner Familie hatte ein Repertoire, so
Launen, die unter unserem Dach mit und in uns wohnen. Unsere Kiiche WiedBqorsd s pi el en, we
Jim Morrison den sorgenvollen Blick meiner Mutter innen sehnstichtigen Blick verwandelt.
Franzdsische Chansonsvirden erklingen, wenn Vater in seinem Atelier verschwindet. Johann Sebastian,

wenn Onkel Miki und mein Vater zusammen Politik schauen und Vater schreit: nein, wir streiten nicht, wir
diskutieren nuo laut! Wenn Vater, franzésische Chansons pfeifend, Mutter zum Abendessen in die
Mindung ausfuhrtPink Floyd. Herr Floyd macht erwachsen und nervt so angenehm. Ich nippe an

Vaters Cognac und sehe fern ohne Ton. Die letzten drei MinutenReeels Boleo auf voller

Lautstarke, wenn Tante Taifno r b e i R mmt . #

Einen weiteren intertextuellen Bezug beinhaltet der Nachname der Nebenfigur Musa
Hasanagi |, der auf di e b e Hgsdnaginiea vesweidt,sdiearnwi s c h e
zahlreiche Sprachen Utsetzt wurde. Dem deutschen Lesepublikum ist die Ballade und ihre
Struktur/ Form- deseteras (dt. Zehnsilber), funfflRige Trochaen, slawischen Antithésech
die Ubersetzung von Johann Wolfgang von Goeltieggesang von der edlen Frauen des Asan
Aga, 1775 1778) seit Ende des achtzehnten Jahrhunderts bekannt.

Bezuglich des Themas Literatur und Philosophie in ihrer Funktion als
Figurencharakterisierungsmerkmal, erfahrt der Leser auch etwas N&heres Uber den
Lesegeschmack von Aleksandars GroRReltern (Slawia Katharina). Zur Hausbibliothek der
Grol3eltern gehoren die Blcher Gber/Nwiadimir lljitsch Lenin, Karl Marx ( Das Kapital
1867), Edvard Kardelj.>?® Die Biicherwahl entspricht auch der durchgehenden (sich nicht
widersprechenden) Charakterisierung dielseiden Figuren, die als Reprasentanten der SFR
Jugoslawien fungieren.

Ma r Pas Kapitalwird auch in Zusammenhang mit Aleksandar erwahnt (der nach dem
Vorbild des GroRvaters zu den iiberzeugten Pionieren gghdrty A Oma er z2 hlt mir

diese Zd, dass ich die Uniform besonders gern an kirchlichen Feiertagen getragen habe, ganze

/gl . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjet77.280.
52%Ehd., 278279.
525%/gl. ebd., 32¢

154



Passageausdem, K a p auswardidgonnteundihre Bedeutungerstandem a b>® DagWerk

wird auch in Zorans Erzahlung Uber den Ehebruch seiner Mutter als Bestandteil der von Walross
ausgesuchteBiicherfiir dasBiicherregatierFamilieP a v | erwahnf??” ObwohlsichdasWerk
(entsprechend der Politik des Landes) in verschiedenen Hausbibliotheken finden lasst, wird
vereinzeltauchindirektangedeutetjasseszu denWerkengehdrt,dasjederkenntundhat,jedoch

dass es selten ganz gelesen wird und auch nicht ganz verstaimd. So erzahlt Oma Katarina

Al eksandar von seinem gemeinsamen Lesen des W
und du sei d zwar niemals ¢ber das Warenkapit
einzunicken, aber du hast daraus ganze Passagenwae n d i ¢?® Irz det $zene tn.dér
Aleksandar davon berichtet, dass Mirela Francesco (wegen der Geruchte, er sei homosexuell) die
Untermietegekindigthat,under sichohneVerabschiedungon Francescaavongeschlichehat,

sagt Al ek s azntdearmi chl cvhorsedas B¢cherregal und |
wirklich. chdacht e an Fr an c®walross duZert sich@u seinainuLésenides

Werks folgendermal3en: [M]eine alte Ausgabe habe ich nachts gelesen, wenn ich nicht schlafen
konrt e , und ich schw®°re, i 5%¢In deh Ehébeuch&zene von Xdmanst v e |
Mutterkénntedie Erwahnung/onM a r DaéKapital aucheinesymbolischéBedeutungeziiglich

des Zerfalls der SFR Jugoslawien besitzen, wenn man die Figurenkonstellation der Szene naher
betrachtetSoliegt dasWerk auf demBodenvor denFiiRendesGeliebtenderMutter 22! dernicht

nur WalrossFamilie und Ehre,sondernwie esan einer Textstelleheil3t,auchdasBuch

A g e d e m*%nhatiDgrehidenEhebructzerbrecheie bisherigerStrukturenin ZoransFamilie.

Wie bereitsim vorigenKapitel erklartwurde lautetdie Ubersetzundiir denNamendesGeliebten

derMutter (Bogoljub)Gottliebbzw.der,derGottliebt. SokanndieseinindirekterVerweisdarauf

sein, dass der zunehmende Einfluss der Religion bzw. Betonung der religibsen Zugehdorigkeit im
Land dazu fuhrt, dass sich die bisherigen interethnischen verbindenden Strukiuiggrsiawen
andernNachdemEhebruchverlasstWalrossdie Stadtmit demVorhabengineneueAusgabeles

KapitalszubesorgenA | kommezuriick,ich mussunsabererstallesneubesorgenDasK a pi t al 6

5265t a nWigded Soldat das Grammofon reparje12.
52/gl. ebd., 85.

528Ehd., 216.
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f¢r mich und e P Eekonvnt jedoah ohnd eine nedeiAaspabeizuriick, sondern
mit der Nachricht, dass ihm der Krieg auf den Fersen ist.

Bez¢glich der mehr di mensi onal gezeichnet e
beschrankt sich der Lesegeschmack dieser Figur nicht nur auzigistischkommunistische
Literatur,sonderrzeigteinekulturelle Vielfalt auf. SoumfasstseineBichersammlungebendem
bereitserwahnterbasKapital auchDer alte Mann und dasMeer (1951)von Ernest Hemingway
und neberTito 8 Die Partei, Teil2 auchAlso sprach Zarathustrg18831885)von Friedrich
Nietzsche®**Zudem werden in die berichtete Rede dieser Figur auch Nietzschezitate integriert.
SokommentierWWalross hachdener die von BogoljubBalvanim Tetrisspielbelegtererstendrei
Platze Ubertrit, die Bogoljub mit BOG unterschrieben hatte, seinen Erfolg mit dem Nietzsche
Zitat AGo t5(Die frohliche Wisderssthaft1882 Aiso sprach Zarathustral883
1885).

Walross zeigt einige Parallelen zu der Figur SantiagaHausingways Der alte Mann
und das Meer**Ber ei t s der Spi t z n ddeeman wegenidainesshardtigen P a v |
Schnurrbarts wund seiner h & vagweist reben ddmim gexn  Wa |
explizitgegebeneti&rklarung)aufdasMeer.HemingwaysNerk begnnt mit derBeschreibungler
gegenwartigen Lage der Hauptfigur. Man erfahrt, dass der alte Santiago schon seit tGber zwel
Monaten (84 Tage) keinen erfolgreichen Fang gemacht hat und auch dieses Mal ohne Fang
heimkehrt. Auch bei Walross reprasentiert dientkehr einen Verlust, da er durch seine frihere
Ankunft (alsgeplant)denEhebruchentdecktwodurchseineFamiliezerbricht.In denGespréachen
zwischenSantiagaund Manolinist der Sport(Baseball JoeDiMaggio) ein Thema Auch Walross
steht in Verbindung mit dem Thema Sport (Bask
gef ¢rchtet e mwaei aurnsdc hAnazceh seinem Karriereend
hochsten | ug o°®pfif. Beire écestrahne, i mpe@antiago dadurch beenden,
indem er weit ins Meer herausfahrt. Walross méchte auch sein Pech dadurch beenden, indem er

Vi ¢ e\pnassdndsichaufeinelangeReisedurchdasnochzuderZeit bestehendéugoslawien

5335t a nWigded Soldat das Granufon repariert 91.
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53%Ebd., 88.
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begibt. Bei beiden stellt sich der Aufbruch bzw. die Reise (Meer, Land) als ein Existenzkampf
heraus. Auf der Heimkehr fressen Haie die Beute (Marlin) Santiagos auf. Walross veethauf
Reise immer mehr mit dem Krieg (reprasentiert durch die Soldated) Kommentaren
konfrontiert, die darauf verweisen, dass das
man uns, warum Jugoslawien so ein feines Land gewesen sei, das hérte sich an, als wirde man
cber ei nen TYNMaehnder Rjickkehr fillewischien Santiago und Manolin das
Versprechen, dass sie wieder zusammen fischen werden, obwohl etwas in Santiagos Brust
zerbrochen ist. Obwohl Jugoslawien zerbricht und Walross mit der Nachricht zurtickkehrt, dass
ihm der Krieg auf den Fersen ist, faltuch hier ein Versprechen zwischen ihm und Musa
Hasanagil: AMusa, sagte Walross zu Musa Hasan
Musa,Bruder,haltenwir zusammen®nmer,sagteMusaundKarfiol nickte,wie esPferdet u . 0
Letztendich kommtde Kr i eg auch nach Vigegrad, wobei Wa
seinVersprechemaltundnichtzudenFigurenwird, die manalsaktive TeilnehmeramKrieg (wie
zum Beispiel die Soldaten, Miki, Pokor) identifizieren kann, sondern auch in den widrigsten
Umstanden seinen eigenen (gegen das Gegeneinander und fiir das Miteinander) Kurs behalt, was
auch bei Santiago in Bezug auf seine Umgebung der Fall ist (dtenisict von seinem Kurs
abbringenasst).

Daruber, ob und was Aleksandars Eltern lesen, werden im Text keine Informationen
gegebenDerVaterverwendetinzigin seinerKommentarerzumKriegin BosnieneineVariation
des von Karl Mar x ligion stmivie dad @pium Ads Valkess sonidresein
Unt e r Y2Emnkgiturig zuZur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophid843/1844). Zwar
wird bei der Figur Danilo Gorki nirgends im Text erwahnt oder angedeutet, dass er eine Vorliebe
fur dasLesenhegt, der Autor legt aberauchdieserFigur eineetwasveranderté/arianteeinesaus
dem Lateinischen stammendespérta transire frondem in silvis non cernerg und in der
deutschen Literatur durch Wielands Werke verbreiteten Zitsedd(vor lauter Ba&uma nicht
seheni n den Mund. Als Aleksandar Danilo in Vige

diebeideniberdie gegenwartig&ituation(Arbeits undLebensbedingungermpn Daniloundden

5405t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer6.
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Leuten in seiner Umgebung unterhalten, erl 2ut

|l auter Fisch, sagt Danil ¥, riecht man den Fi
Der romische Politiker, Schriftsteller und Philosdgharcus Tullius Cicero wird bei der

Charakterisierungon zwei Figureneingesetzt OpaSlavkoundDinoS a f i (DimaZoff). Bei

Opa Slavko erfolgt die Charakterisierung al

Popovi i, der dami t die Klugheit und wei sen

Vi gegrader b°¥ Di® Rigun Dinm Zaff hwirde zunéchst als eéehlshabender der

TerritorialenaufdemBerglgmanvorgestellt WahrenddesFuR3ballspielerfahrtmanjedochauch,

dass Dino Zoff fehlerfreies Latein beherrscht, wobei er primar Weisheiten von Cicero von sich

gibt.>**SchlieRlichwird in einerAnalepseaufgeldst,wie eszu derKombinationBefehlshabeund

CicercLiebhaber gekommen ist. So beherrscht Dino Zoff sehr gut Latein und eine gute Kenntnis

Uberdieklassischem.ehren.ermusstgedochwegenseinesAlkoholproblemsdie Schuleverlassen

S

E

und mel dete sich freiwillig, Awei | er dacht e,

unbedingt mit dem Trinken aufhéren wolfteé 1%%° i

5.2.3.2.2. Film und Fernsehen
Bezuglich des Themas Film und Fernsehen erfahrt man durch die Bathkterisierung

Aleksandars, dass die im -goslawischen Raum populdren Partisanenfiime ein fester

Bestandteil seiner Kindhei't sind, die so oft

k o n A*t ®efi Lieblingsfilm istSchlacht an der Neretv@rig. Bitka na Neretyi1969)°**8d.h.
einKultfilm derjugoslawischeKinematographieAleksandarsSchauspielerundFilmkenntnisse
unddie derandererfigurenbeschrankesichjedochnicht nuraufdie SchauspieleundFilme des
Herkunftslandes, sonderim Text erfahrt man weiterhin, dass man auch im ehemaligen
Jugoslawien international bekannte Blockbuster der 1980er Jahre verfolgte. So wird der

international bekannte U&merikanische ActionfilmRambo 1(1982) erwahnt, der das Motiv

eines der unfertigeBilder von Aleksandar ist°Die FigurenL i ka Azi z und Walros

Epbd. SWiadei Spldat das Grammofon reparie880.
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in AnlehnungandengleichnamigerFilm entwickelteSpiel Ghostbuster$1984)auf demC-64>°°
Zudem werden ebenfalls WSnerikanische Westernfilme genannt, die sich Aleksandar immer,
wenn er zu Besuch bei seinen-GroReltern in Veletovo istanschauen musg Die US
amerikanischen Westernfilme dienen primar als CharakterisierungsmerkmalQendJkileva,

deren Mobilitat sich zwar nur auf ihr Dorf und die unmittelbare Umgebung beschrankt, die aber
durch das Fernsehen ihre Vorliebe v.a. flie Westernfilme Hollywoods entdeckt hat.
Diesbeziiglich vergleicht Aleksandar seine@ma mitJohn Wayne A U®ma ist schneller als
der Wind und kann mit ihrer Augenk!| 2%upde sp°t
beschreibt ihre Vorliebe v.a. fired WesternfilmTrue Grit (1969) aus dem die UOma die
Filmfiguren Miss Rossund Marschall Rooster gerne und oft nachmacht bzw. sich mit ihnen
identifiziert:

ASie stellt sich mir breitbeinig in den Weg, gan
Cowboysd Marschall Rooster, allerdings mit Gabeln statt Colts an der Hiufte: wohin Verbrecher?

Sie tragt sogar ihre Augenklappe. Jedes Mal, weinnnweletovo zu Besuch sind, muss ich mir mit-Ur

Oma ansehen, wie sich der mirrische Trunkenbold Rooster und Miss Rosdaadiekriegen. So,
genausohabeich friherausgesehemur mit rosigerHaut,seufztUr-OmaundzeigtaufMiss RossUr-Omas

Tranen beim Abspann folgt das High Noon aufder r a #d a . i

Die VorliebederUr-Grofmuttefir Hollywood-Filme wird auchin denPassagearwahnt,
in denenAleksandarvondenFesterderGrol3elterrerzahltdie siezujedermoglichenGelegenheit

oft und gerne gemeinsam mit der Familie, den Freunden und Nachbarn feiern:

AEi nmal haben si e z we-Oma eMénc faustgroBend Meteoriiteme f ei er t |
zwischen den Karotten gefunden hatte. Das war eine Stunde, nachdem Superman im neuen
Fernseher gezeigt wurde. Aus dem Meteoriten, drei Kilo kematnd sieben Geheimgewtrzen kochte Ur

Oma Suppe. Das ganze Dorf, rief sie um Mitternacht mit glasigen Augen und versuchte mit eirem Judo

Griff eine Eiche zu entwurzeln, das ganze Dorf riecht héagptonit!>>*

Auch bei der Charakterisierung anderer-ige n b edi ent si ch Stani gi
bekannter Schauspieler und Figuren aus der auslandischen Filmindustrie. Bei den Figuren Tante

GordanaundTetaDesadienendie Charakterisierungetiazu,ihre &uf3eretMerkmale(Bewegung,

50/ gl . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjer48.
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Aussehen) zu betonen. So schlagt Aleksandar fur das noch ungeborene Bahgyte@ordana,
die er wegen ihrer schnellen Bewegungen und schnellen Art zu redenradate nennt,
entsprechend der Beschaffenheit der Mutter den N&perdy Gonzaleg§Zeichentrickfigurder
US-amerikanischen Filnund Fernsehgesellschaft Warner Brothews)*>°Zorans attraktive
Tante Desawird von den Mannernwegenihrer auf3erenErscheinungmit der Schauspielerin/
SangerirundHollywood Diva Marilyn Monroe verglichen A | m rfobendie Mannersie,Onkel
Miki sagt:Desaist unsereMarilyn Mo n r B°®ei AleksandardbestemFreundEdin stehtsein
Wunsch, wieJames Bond 00%u sein, im Zusammenhang mit dem Wunsch, mehr Elfeig
Frauen bzw. Madchen zu haben, waihuenauf 007 steheR®’Nebenden regelmafigen
Besuchen bei den Nachbarn, dient die lateinamerigaai$elenoveldsabela (die eigentlich
nicht so heiRt) dazu, um Oma Katarinas Alltag in der NachkriegszéiégchreibenA D i e
Telenovelaheil3teigentlichanders|sabellaist die schoneimmereinbisschereidende grundgute
ProtagonistinOmaverfolgttaglichdrei Telenovelasdie um sechzehtJhr, die um neunzehriJhr
und | sabel | a u m %gDiewan WdlitDismeyund UWverkserschaifene
ComicfigurMikimaus ist derSpitznamevonMilan J e veineniderserbischerSoldateraufdem
Berglgman.DieseFigur galtunterseinerurspriinglicherSchulkameradealsA s t igutnhiigger,
K o | &°8undiwveistkindlich-naiveZiigeauf.Die Vorliebefiir US-amerikanisch&ilmeist (neben
derUr-GrolRmutterpuchein CharakterisierungsmerkmaésSoldaterder TerritorialenMehoauf
Igman, dessen Gliicksbringer ein Foto von der Schauspidledirey Hepburn ist. Durchdiein
denText eingefligteAnalepsezu MehosLebenvor demKrieg werdendie Wahl seines
GlucksbringergdasBild derSchauspieleridudreyHepburnjundseinegutenEnglischkenntnisse
erklart:

A1986 war Me h@® seina eindigenReidgd $hAden Westen. Finf Jahre hatte er von seinem
Maurergehalt gespart, bei seinem Vater gewohnt und niemals unnétig Geld ausgegeben. Abend um
Abend sah er sichngerikanische Filme an, am liebsten Thriller, Horror und Audrey. Er lernte auf Englisch

zu fluchen und konnte®akzentfrei Kaffee bestellen. i
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5.2.3.2.3. Musik

In Bezug auf das Thema Musik sind Aleksandar die landestypistbetialinkas aus
seiner Kindheit bekannt, die ein fester Bestandteil bei den Festen -d&moBeltern sind. Die
landestypische Musik dient v.a. als ein Charakterisierungsmerknfdekgandars UiGrolR3vater
Nikola, dernebenSevdalinkaswuchgerneliedertberdenHelden dersudslawischeWolkspoesie
Kr al jMarkoi uhddesserPferdsingt>®!Nebenihrer Funktionals Charakterisierungsmerkmal
einzelner Figuren, werden in Stanigils Roman
die Einstellungen der Figuren ihr gegeniber auch die sich im ehemaligen Jugoslawien
verandernden Verhaltnisse angedeutet, was am BeidpielSevdalinkaEmina (nach der
Textvorlage von AmmksaoGaht gekseGgdi whtd, dere
Originalsprache in den Roman einfigt. So wird das Lied zuerst als ein allen Anwesenden
bekanntesindoft gespielted.ied bei deranfanglichfrohlichenundgeselligerAbschiedsfeievon
Miki von der Musikkapelle angestimmt. Das bis dahin frohliche Fest, wo sich keiner an der
beliebten Sevdalinka stort, wird jedoch durch den aggressiven Wutausbruch Kamenkos (Nachbar
der UrGrofRRelternund Onkel Mikis bester Freund) unterbrochen, der das Lied, in dem die Liebe
zu einer Muslimin besungen wird, ni cht dul den
was ich befehle! befiehlt Kamenko und tritt nach der Trompete. Hat unser Volk Sehlacht
gewonnen, dami t Zi geun e r*auwas FeshweaigeeVonate eod e r S
Ei nbruch des Krieges in Vigegrad stattfindet,
Lied aufzunehmendangespannteageim Land,in dersogardasSingeneinesAf al| st bdas
zum Problem geworden ist. Durch die daraufhin folgenden Reaktionen verschiedeneratifjuren
Kamenkos Worte und Verhalten wird bereits die Einstellung einzelner Figuren gegeniber dem
sich verstarkenden Nationalismus im ehemaligen slagiden gezeigt. So wird Kamenkos
ausfallendaggressives Verhalten von {@ma Milena (auch anderen Gasten des Festes) nicht

widerstandslos hingenommen, die Kamenko unter Verweis auf seinen Grd8gater

AKamenko, mein sch®ner Kamenko, jetzt hast du dir ¢
mit dieser Pistole herum und hast dir auf die Mitze ein Wappen genéht, schief, aber das kann man lernen.
Weildt du aber, dass dein GroRvater Kosta gespdche Mitzen und die doppelkdpfigen Adler auf den

Mutzen in den Krieg zog, dass er zwei Mal an derselben Schulter verwundet wurde und zwei Mal an
dersel bé% Wade?i

/g | . SWiadei Sgldat das Grammofon reparjes®.
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Kamenkos Antwort auf UOma Milevas Worte zeigt, dass diese Figur dem im Land

starker werdenden Diskurs des Gegeneinander und Krieges bereits ganz verfallen ist:

AAber hat mein GroCvater seine Schulter und seine
Wahrend wir hier sitzen, pliindern die Ustaschas unser Land, sie vertreiben und schlachten unser Volk! Hat

nicht mein Grol3vater auch gegen die Ustaschas gakar..]ich lasse mir nicht langer von Zigeunern
Ustaschalieder und Tirkengeheule vorsetzen! Ich will fir unseren Miki unsere Musik! Lieder aus der
ruhmreichen Zeit, die wa&% und die wieder kommen wir

Inmitten dieser angespannten Situation undeaornf ¢ 1 | t en Rede Kamenko
den zwischenzeitlich eingeschlafenen-@Qjva Nikola erwachen, der sich von den Worten
Kamenkos nicht beirren lasst und dawinalied weitersingt, was wie ein Apell auf Besinnung
aufdasMiteinanderaufdasGemeinsamerscheintDurchdie entstandengroteskeSzenejn der
Kamenkos Aggression durch die Melodie und Worte Eesnaliedes tUberstimmt wird, wird
auch der verdutzte Kamenko kurz abgeléfktvo d ur c h Al eksandar s und
ermoglicht wird, ihn zu Uberwaéltigen. Durch diEminalied-Szene werden zudem auch die
kompl exen Verh2altnisse in der Ionthedoe s auch Fam
bosniakischmuslimische Familienmitgliedehat, unter der gegenwartigen Lage im Land
verdeutlicht Sokommteszu UnstimmigkeiterewischerndenFamilienmitgliederndaOnkel Miki
zwar an keiner Stelle des Romans ausfallend gegentber Aleksandars Mutter und Nena Fatima
wird, aber auch die Einstelluag seines besten Freundes Kamenko miehirteilt:

AEs gibt die Sorge, Mi K i kennte dorthin geschickt v
es gibt den traurigen Abschied von Miki, es gibt Tranen fir Miki und eine Ohrfeige fur Miki, du
unverschamteBalg! Die Ohrfeigegibt es,weil dermorgigeSoldatsagt:KamenkohatdochRecht,wir dirfen

uns nicht alles gefallen lassen, es ist an der Zeit, dass wir den Ustaschas und den Mudschaheddin die Stirn
bieten, es gibt dafur die Ohrfeifjeé 1°% i

Durch die unangenehmen Worte Kamenkos und Mikis wird erkennbar, dass das Andere
im Eigenen in dem aufkommenden nationalistischen Diskurs des Landes nicht mehr als ein

Bestandteil des Eigenen empfunden wird, sondern als das Fremde bzw. als die zu bekampfend

5645t a nWigded Soldat das Grammofon reparjes8.
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Negation des Eigenen, was auch durch Aleksandars BeschreiburRgaddion der Mutter und

Nena Fatima verdeutlicht wird:

A[ E]s gibt verstohlene Blicke zu meiner Mutter und
Fatimadiein die Rundesieht,alshattesiejedeswWort undjedeGestaundjedenSchuswerstandenbeschamt

undtraurig.[ € Esgibtaberauchdie Schamweil sichMutter schamtundNenaFatimawie einerKatzeden

Rucken streichelt; Giber den Tisch sagt Mutter so leise, ich glaube, Miki hort sie gar nicht: Mann, Miki, was

sol | d a s il meinen VaterEder wig so oft nichts sagt, es gibt seine Gesichtsfarbe, gegen die ich

Penicillin gespritzb e k 2 e . i

Deraufkommend@ationalistisch®iskursdesLandesjn demeineindeutigefrennstrich
zwischerdereigenerundderandererEthnie/Religionunddamitin Verbindungstehendeiultur
gemacht wird, wird besonders fur solche mehrkulturell gepréagte Figuren, die sich einer
eindeutigen Zuordnung widersetzen und das sowohl als auch préasentieren, zum Problem. So ist
das mehrkulturelle Daseimlsher Figuren etwas Bestehendes, das sich nicht nur dadurch, dass
sich der Diskurs andert, ausradieren lasst, was am Beispiel Aleksandars verdeutlicht dexd, fur
seinemehrkulturelleHerkunft,die erbisdahinalsnormalempfandundsichdeswegemichtweiter

tiefer damit auseinandersetzte, nun zu einem ihm von auf3en aufgezwungenen Wirablem

A Egibt ein Dazugehorenindein Nichtdazugehérerplétzlichist die VerandademSchulhofgleich,aufdem

mich Vukoje Wurm gefragt hat: was bist du eigentlich? Die Frage klang nach Arger, und ich wusste die
richtige Antwort nicht. [ é] Es gab Vukoje Wurms Fr
unddie ErklarungmeinerMutterfiir einenWitz. Ich bin einGemischlch bin einHalbhalb.Ich bin Jugoslawe

- ich zerfalle also. Es gab den Schulhof, der sich wunderte, wie ich so etwas Ungenaues sein konnte, es gab
Diskussionen, wessen Blut im Koérper starker ist, das mannliche oder das weibliche, es gab mich, der gerne
etwas Eindeutigeres gewesen ware oder £fvfundenes, das Vukoje Wurm nicht kannte, oder etwas, das

er nicht ausl @ hen konnte, [é€é].

Das Lied von der schondeminawird auch in der Zeit, in der sich die Soldaten in das
HochhausnV i g e ginquartierenywo sichAleksandarg&amilie,Nachban undhinzukommende
gefloheneBauernundihre Familienausdennaheliegendebdrfernvor demKrieg schiitztennoch
einmal indirekt aufgegriffen. So ist eine Anspielung bzw. Verbindung mit dem Lied in der
Charakterisierung des im vorigen Kapitel erwahnten Soldaten mit dem goldenen Eckzahn und
dessen Erzahlung iiber seine Emina erkemiBdie auch durch AleksandaiWorte bestatigt

wird: Al ch e r-OpasrLied aef dem Ecntefess an dig eitle Eminademit

%673 t a n\Wigdel Soldat das Grammofon reparjet®.
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Hyazint WeKnuhrazarv gir der Abf ahrt der Familie Kr
Aleksandanochein unfertigesBild diesbeziigliclzeichnendasdenTitel A E mi weiawegvom
Soldaten mit d¥migtgwas s gederitet wa&deh korinte, dass Aleksardiar si
nachderZeitderVorkriegszeitsehntjn derdassingenvon altbekanntemiedernnurdasfrohliche
Beisammensein ohne weitere Konnotatiopgisentierte.

Ein weiteres Lied, das Emiaa firgdeh Textrireben ¢
Originalsprache Ubernimmt, ili g k a Banj adas o geh Soldatem draHochhaus
gesungen wird, die dazu einen Reigen (Kolo) tanzen. Was bereits in den Szenen Entidam

Lied angedeutet bzw. kritisiert wurde, wird auch hieg&s pr oc hen. So bemerkt
Hasan: A[W]las f¢r eine Zeit ist bloC gekommen
und vor Lied und Ges3¥3ng die Ohren verschliecCt

Auch beim Thema Musi k beschrankt &miehhi gi |
nur auf die landestypische Musik. So ist kli@ssische Musikebenfalls im Roman vertreten. Die
deutschen, Osterreichischen und italienischen Komponisteann Sebastian Bach, Johannes
Brahms, Wolfgang Amadeus Mozart, Antonio Lucio Vivaldi dienen als
Charakterisierungsmerkmdiér die Figur Herr MusikprofessoPetar® o p o(Maichbamundguter
Freund von Opa Slavko), der Aleksandar die klassische Musik naher bringt, indem er ihm ein

Lexikon der Weltmusilschenkt.

AWare ich Fahigkeitenzauberer, g2be es musizierend
SebastidBach,desserV/erdienstaund die grandiosePerlickdch ausdemMusiklexikonkenne dasmir Herr

Musi kprofessor Popovil Jketefeetndetek®pa. uch die Bedeutunger des Op a
Wortes, b a rkannrkadin demLexikon nachschlagerich habesieauswendigyelernt,eineZeit langwar,

barockdé mein HauptkomplimentwomabgeRd8swuride erst neu
Obwohl Petar Popovil nicht zu den mobil en

der ersten Einfihrung mit einem anderen Kulturraum in Verbindung gebracht. Er ist ein Akteur
aus der phantastischen Erzahlung Aleksandars von Mary P&ffies jnrenNamen in Marica

andert, nachJugoslawien in daslochhauswodie Fami | i e Kr smanovil 1| ebt,

575 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjet74.
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Nachbarn Herrn Musi kprofessor Pet ar Popovi i
Regenschirme allergisch ist, aber so ausgezeichnet Klavier spielt, dass Marica ihm nicht

widerstehen kanf/°Die nachste Erwahnung der Figur erfolgt in der Zeit insieh die Soldaten

im Hochhaus einquartiert haben. Auch i n der k
Werte und kritisiert offen die Aggression de
A[ W]l as woll en Sie denneh rH eircrhsec ¥Radéktaedanesikthfie r s i
das Ehepaar Popovil wa@hrend seines Aufenthal

BeschreibunglerWohnung(Titos Portréat,NotenblcherSchallplattenKlavier, Grammofon)und

des Aussehens und Auftretens Heiden Figuren (ausgehfertig gekleidet, hoflich inadndlich)

erkennt man, dass das Ehepaar auch in der Nachkriegszeit all dem, was es vor dem Krieg
prasentierte, treu geblieben ist. Aleksandar muss jedoch ebenfalls feststellen, dass der an
AlzheimererkrankteHerrP o p oauchplsychisctkeineAnkniipfunganderNachkriegsgegenwart
hat.Dabeiist aberauchhier etwaskulturiibergreifendesMusik bzw. JohanrSebastiarBach(Ich

lassedich nicht, du segnestnich) - das,wasdemHerrnP o p o deimit derZeit Mozart,Brahms

und Vivaldi vergaRB, in der Langzeiterinnerung geblieiser’’

Unabh?ngig wvon der Figur Popovi i er w2 hnt
Kurzaufenthalts (nach dem Krieg) die O@pheus und EurydikeDie Erw&hnung soll darauf
verwdsen,dasdn derNachkriegszeilangsanwiederauchein Kulturlebenin derStadtstattfindet:

Alch bekam keine Eintrittskarte, es freute mi
was nicht nach Ruine, sondern nach Reichtum aussah oder nach Sorglosigkeit, obwohl ich mir
einredete, sor gl os *Jwémvergesishdi©per auchhaufglenrerleloiénc h t . 7
Verlust des geliebten Gegenstands (Eurydike, Herkunftsland/ Herkunftshefmatm Ab e n d
wurde , Orpheus und Eurydi kedé aufgefesghrt, i ch
der Sohn des Flussgottes steigt, um dasrsch¥ e r | or ene noc h*ei nmal zZu \

Neben der klassischen Musik werden aaddere Musikrichtungen in der Erzahlung
erwahnt und mit verschiedenen Figuren und Situationen in Verbindung gebracht. Aleksandars

Vater hort im Keller, den er zu seinem Kutstier umfunktioniert hatranzosische Chansons
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und spatabends die Musik der englischen Rockizink Floyd®®. In der Geschichte, in der
Aleksandar das Haus seiner Eltern beschreibt, ist (neben den bereits erwdhnten franzésischen
Chansons und Pink Floyd) auch die Musik Ravels Boleround der USamerikanischen
Rockband The Doorszu hérerr?tin der Zeit in Deutschland ist die Lieblingsband Aleksandars

die USamerikanischeGrunge-Band Nirvana. Die Musik der SangerirMadonna dient als
Charakterisierungsmerkmal des Busfahrers Boris, mit dem Aleksandar bei seinem Besuch aus
SarajevanachV i ¢ e fghrtanddenneugierigenBoris, derihn GiberseinenAufenthaltundseine

Familie ausfragt, aufgrund seines Musikgeschmacks als ungeféairisthft:

AEs | 2uft Madonna. Eh, Bori s, all e Ehre, aber muss
Fahrerdreh | aut er , l'i ke a virgin, singt er und tippt n
Madonna hdort, kann doch nicht gefahrlich sein, geht mir durch den Kopf, und ich sage so beilaufig wie
meglich: ach, ich b%suche meine GroCmutter.

Aleksandar ud die Kunststudentin Marija mogen beide die Musik V®wayzak
(Produzenteibuo James Taylor und David Brown), die sie wahrend Aleksandars Besuch bei
Marija in Vigegrad (nach dem Krieg) gemeinsanm
Zoranin einLokalin Vi g e (@erNadhkriegszeiterwahntAleksandalauchdie Musik, dieerin
dem Lokal hort. So lauft nebdiurbo -Folk58auchEminem 58

Die Musik ist zudemein HauptCharakterisierungsmerkmagsSoldaterDejanGa v r i | ov i |
(Gavro) auf Igman, zu dessen Vorbildern derdsgerikanische Jazzmusikdtenn Miller zahlt.

Diese Figur summt oder pfeift fast durchgehend Melodien aus unterschiedlichen Kulturen. Es
werden diesbeziiglicAn der schénen, blauen Donagauch Donauwalzer, 1866)von Johann

StraussSomewhereover the rainbow ausdemMusicalfilm Der Zauberervon Oz (1951) der

80/ g | . SWiadei Sgldat das Grammofon reparje30.

8ly/gl. ebd., 278279.

58%&Dbd., 365.

58Turbo-Folk warv.a.in derersterHalfte der1990erJahremit dendamaligerNationalismerverbundenDer Musiker

Rambo Amadeus soll der Er-Folnldfer s elien, BwalkdichduegBdTer o

Spottbezeichnung fir diese (weniger anspruchsvolle) Musikrichtungd@galeine Mischung aus Volksmusik, Pop,

Rock und Techno darstellt. Auf den anspruchslosen Charakter der Musik wird in der Szene verwiesen, in der das
Musikvideobeschriebemird, dasRadovarBundafiir seineFreundinneriinanzierthat:A M e iMédehersingen sagt

er. Die Musik gibt es noch nicht, aber ein Vidé&w.flhrt es mir vor, Princess Bitch und die Rothaarige tanzen.

Radovan spielt darin Radovan mi t Hu Turbé follE BURL: , 387.
http://tekstovi.net/2,995,17646.hti(@3.06.2017).
%A/ gl . SWiadeiSglidat das Grammofon reparjed91.
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judischeKlezmer, derspanisché&lamencoundderungarischeCsardas®® erwahntt® Der Grund

fur die guten Musikkenntnisse von Gavro wird durch eine Analepse, in der seine Geschichte vor
dem Krieg aufgedeckt wird, erl2autert>®haBavr o,
vor seinem Dienst als Soldat in den frihen Achtzigernes€arriere als Klarinettist aufgegeben,

um FulBbaHProfi zu werden. Nach einigen Jahren Abstiegskampf in der zweiten Liga und einem
Kreuzbandriss begann er wéhrend der Genesungszeit wieder Klarinette zu spielen. Ende der
Achtzigergaber mit seinemBruderKonzertein BelgraderJazzkneipenind sienahmeraucheine

Platteauf.

5.2.3.2.4. Kunst (Malerei)

Die Liebe zu Kunst teilt sich Aleksandar mit seinem Vater. Aleksandar bezeichnet sich
selbstalsA K ¢, n sldsgutentd n v o | | &% DieSellestbézeichnungleksandaryerweistauf
eine personliche ablehnende Einstellung der Figur gegenuber geschlossenen und
homogenisierendddenkweisenSoenthalterseine99Bilder, in denerAleksandadie Welt, seine
Umgebung oder bestimmte Situationen nach seinen Wunschvorstellungen malt, auch
kulturiibergreifende Motive (zum Beispi®lan Gogh, Vaters Vorbild, mit beiden Ohren (sehr
grof), Rambo |, Neil Armstrong ohne Mond, Jurij Gagarin ohne Neil Armstrong,adoh
Sebastians Pertcke. Ohne Johann Sebastian, Die schone, groRe Kawasaki ohne den ledernen
Jurgen, Unfertiges Puzzle: Tito gibt E. T. die Hand, Carl Lewis ohne Goldméd&bee
Bildermotive verweisen auch auf das einstige Miteinander in Jugoslawien Beispiel
Jugoslawien mit Slowenien und Kroatien, 1. Jugoslawische Fahne, bevor der Stern verschwand,
Genosse Fazlagil, noch nichH® Herr Fazlagil, F

In dem Brief aus dem Jahr 1993, in dem Aleksandar Asija seine Position zwischen dem
Herkunfts unddemAufnahmelandeschreibtwerdenauchdie Bilder, die ereinstmalte ,erwahnt,

wobei er feststellt, dass er selbst (wie seine Bilder) ein Beispiel des Unfestigen

58Der ungarische Csardas wird ebenfalls in der Hotelszene in Split erwahnt, wo der Koch des Hotels ihn seinem
Arbeitskoll egen, dem ungarischen Hotelier Agederon, auf
Soldat das Grammofon reparieit6.

8%/gl. ebd., 334, 335, 339, 353.

S87Ebd., 353.

8% hd., 30.

58/gl. ebd., 420427.
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AEs kommt mir vor, als w2re ein Aleksandar in Vige:
ein anderer Aleksandar lebt in Essen und Uberledt, sloch mal an die Ruhr angeln zu gehen. In

Vi gegr ad, bei seinen unfertigen Bil dern, gi bt es
Aleksandar. Nicht ich bin mehr Chefgenosse des Unfertigen, das Unfertige i€ imeinf g e 0 s s e .

BeiAleksanda s sp2terem Entschluss, nach Vi gegr a
AVer gange n h eniatcshszceh®zblimeenghielendie Bilder eineMotivationsrolle.
DaeralsjungerErwachsenedeneinstigerkindlichenBlick verlorenhat,will er,wie erauchseine
Erinnerungen auffrischen will, seine einstig gemalten Bilder fertig zeichnen (der Realitat
anpassen)A | @thlafzimmemeinerGroRmuttetiegt ein Kartonmit neunundneunzignfertigen
Bildern.Ich fahrenachHauseundmalejedeseinzelnezuE n d %2 Di@sessetzterjedochnurzum
Teil in dieTatumA d ineisterBilder sindnochnichtfertigg e m &% wodurchdasOffenebzw.
gute Unvollendete dann doch bis zum Ende bestelednt.

Die Kunstist v.a. ein Charakterisierungsmerkmabn Aleksandars/ater>**dessermgrofles
Vorbild derniederlandisch&lalerund ZeichnerVincent van Gogh ist. Diesbezlglictbeschreibt
Al eksandar das Leben seines Vaters (in Vigegr
einer Fabrik, in der Holz zu M&beln gehaueind, ist aber leider kein Holzfaller, sondern sitzt
zwischen Taschenrechnern in einem Zimmer mit Tischkalender und tragt ein Hemd. Zu Hause
tragt er nie Hemden und arbeitet DeBsaingem At
derKunst(Malerei) beiderFigurenzeichnundgesVaterswird ebenfallam folgenderKommentar
von Al eksandar erkennbar, in dem er sich dazu
dort tot sein durfen, wo man viel und gern am Leben war. Mein Vater unter unserem Keller, den
er ,das Atelierdé nennt , euinndw?knaduern juen dv%esie i2nsesnt | |
den Vater stellt die Welt der Kunst eine Alternativwelt zu seiner alltaglichen Gegenwart dar, in
die er oft und gern eintaucht und die er am liebsten zum Beruf machen wurde. Diesbeziglich
erwahnt Aleksandar die Ideesi¥aters, einen Laden fiir Kiinstlerbedarf aufzumat®iand er

erklart, warum sich der Vater auf die Urlaubein Igalo jedesJahrfreut: A | lgalo gibt eseine

505 t a nWigded Soldat das Grammofon reparjer6.
591Ehd., 308.

59%Ehd., 309.

59%EDhd., 427.

Al eksandar v
AHauske¢nstloer
59%EDhd., 104.

59%EDpd., 14, 30.

59%/gl. ebd., 237.

erwendet in i nen Beschreibungen des Vat
i. Vgl. ebd., 30.
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K¢nstl erkol oni e. [ €] Die M&@8nner wund die Fr aue
sonstichts,undVaterist deprimiert wenner zu HausewiedereineKrawatteumbindermu s 8. f

So ermoglicht die Welt der Kunst dem Vater einen (frei nach seinemsdf&n)
kulturibergreifendehebensstizu fiilhren,wobeiauchbeiderCharakterisierundesVaters(bzw.

in seinen Kommentaren, in denen er sich zu der Rolle des Kinstlers auf3ert) betont wird, dass die
Kunst Uber Mittel (kulturibergreifende Ausdrucksmoigkeiten) verfugt, die Welt fern von den

gegebenen Verhaltnissen anders (bzw. auch bessgestalten:

AGanze Wochenenden verbringt Vater in seinem Atel:]
was er siehd Wirklichkeit abbilden heil3t vor ihr kapitulieren! ruft er, wenn ich an der Tir klopfe,

weil FuBbélle und Fahrradschlauche wiedertludrlieren. Kinstler miussen umbilden und neu bilden,

Kunstler sind Weltveranderer und Weltenerschaffer! meint mein Vater mit der Baskenmitze, wahrend er

den Ball aufpumpt. Er spricht nicht zu mir, er erwartet keine Antwort. Im Atelier laufen franzésische

Chansons, spatabends Pink Floyd, und die Tirlstg e s c P ossen. i

Nachdem die Familie Vigegrad verl&sst wund
seiner Kunstliebe vorzeitig nicht widmen, was primar etwas mit der schweren materiellen Lage
der Familie zu tun hat: AFg¢r Gatrfidéine kemwagd bt es
, aber MY%Sd muss sichnddr Vatar s uc |
hier hauptséchliclum denVerbleibderFamiliekiimmern: A V a ist@nrselberBetriebwie Onkel

und Farben fg¢r Vater

Bora. Die beiden sind tagelang unterwegs. 8eiten schwarz. Schwarz heif3t: die Arbeit macht
dir denRiickenkaputtunddich gleichzeitigzumVerbrecherpbwohldu nichtwirklich k 1 a €5 t . #

NachdemerneuterdmzugderElternnachFlorida,nimmtderVaterseingeliebtesHobbywieder

auf:
Avater hat eineKokosnussgepflickt und seit sieben Jahren wieder das erste Bild gemalt. Er nennt
es ,Selbstportr@at mit Coconutdé und die gew?2hlten F
Sommer wi es e. [ é] Mut t egewowdanr Vaker atili, kdann dikben gewarders uml d
jetzt sitzt er in der Sonne, malt wieder Stillleben und verkaudt sieg ®?r . fi
S8E b d. , Bieden Sofat las Grammofon reparjei®6, 239.
59%Ebd., 30.
80%hd., 190.
80Ehd., 193.

80%hd., 216211.
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Am BeispieldesVaterskannmanerkennengasglie Migration zwarseinersozialerStatus
verandert und ihm standige Neuorientierungen abverlangt, die Welt der Kunst dabeejeasch
Kulturibergreifendes darstellt, was sich problemlos in andere Kulturen tbeltiagen

Nachdem in den vorangegangenen Abschnitten die Themen Literatur, Philosophie, Film,
und Fernsehen, Musik und Kunst (Malerei) ausfuhrlicher besprochen wurderenkirehrere
Schlussfolgerungen in Bezug auf das Vorhander
gezogen werden. Am Anfang des Kapitels wurde aufgezeigt, dass der Autor bei der Selektion der
textexternen Ebene (in Bezulunasutfii)d aesi nTeh etntaa nA
Vorgehensweise wahlt bzw. fur die Gestaltung der erzahlten Welt des Romans aus
unterschiedlichen Kulturen schépft. Da die im Roman erwdhnten und aus unterschiedlichen
Kulturraumen stammenden Personlichkeiten, Gruppen, Werttefiktionalen Figuren fur die
Beschreibung der beiden Handlungsschauplatze des Romansiggslawischer Raum,
Deutschland) und die sie betreffenden Figuren und Figurenkonstellationen dienen, werden
dadurch die bestehenden vielseitigen transkulturellenatenngen innerhalb einer Gesellschaft
of fengel egt . Diesbez¢gglich bekommen in Stani
Figuren, sondern auch verschiedene nicht mobile Figuren solche Charakterisierungen, bei denen
man einen Bezug zu mehreren, urtkredlichen Kulturen erkennen kann. Durch eine solche
Vorgehensweise bei der Figurenzeichnung zeigt der Autor v.a. in Bezug auf die Darstellung des
Herkunftslandes (das der priméare Handlungsschauplatz des Romans ist), dass die dortigen
Bewohnemichtnurdurchihr multiethnischeZusammenlebeainenBezugzu mehrererKulturen
aufweisensonderndasssieauchaufvielenweiterenEbenereine(auszahlreicherverschiedenen
Lebensstilen bestehende) Gemeinschaft bilden, in der unterschiedliche kulturellssgiliflizw.
verschiedene Formen der transkulturellen Uberschreitungen und Verflechtungen) erkennbar sind.
Des Weiteren hat die Besprechung des Themas L
unterschiedlicher kultureller Herkunft nicht nur genannt rdee, sondern dass die
Charakterisierungen einzelner Figuren (Aleksandar, Zoran, Walross) Parallelen zu Figuren
anderer Werke aufzeigen (Aska, Max Léwenfeld, Santiago), wobei die Wahl dieser Figuren (aus
den anderen Werken) wiederum einen Bezug zu mehi€vituren aufweist. Neben dem
erwadhnten intertextuellen Bezug, werden auch auf der Ebene der formalen Gestaltung des Textes
andere einzelne Texte im Origin&ring), in ihrer UbersetzungZ@pis o zeml)i oder nur ihre

Form (nventup) in den Textvon Stagii | s Roman integriert lasstd auch
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einenmehrkulturellerBezugerkennenywodurchderAutor nicht nur aufderinhaltlichen,sondern

auch auf der formalen Ebene einen transkulturellen Text erschafft. Zudem konnte man erkennen,
dass einzelne intertextuelle Bezlige dazu eingesetzt werden, um die Komplexitat des
Herkunftslandes von Aleksandar (aus unterschiedlichen Blickwinkelngrnzin beleuchten.
Ebenfalls wird durch die mehrfache Thematisie
interkulturellen Verhaltnisse) darauf verwiesen, dass die Kunst (durch die ihr zur Verfigung
stehenden Mittel) die Mdoglichkeit besitzt, sowolmen tieferen Einblick in die bestehenden
gesellschaftlichen Strukturen zu bieten, als auch bestehenden interethnischen/ interreligiosen/
interkulturellen Differenzen dadurch entgegenzuwirken, indem sie verbindende Momente schafft

und das Gute, Schtne, Geimsame bzw. das Miteinander betont.

5.2.3.3.SPORT®

Wenn man in Betracht nimmt, dass sich der Roman primar mit ganz anderen Themen
beschaftigt, i st das Thema Sport in Stanigil s
folgende Aufzahlung der Sportler, Vereine und Sportereignisse, die im Romartheihatisiert
oder erwahnt werden:

AusdenLandern desehemaligenJugoslawieni die FuRballspieleDragoslavGe k ul ar ac
undDejanS a v i [derBaskkthallspieleD r a ¢ e b r dieTénhisspieleriMonika$S e luredg
der FuR3ballverein Roter Stern (Crvena Zvez@utschlandi Die Tennisspielerin Steffi Graf,
die FuRBballverein®ot-WeissEssenSchalked4 undFC BayernMiunchen Frankreich i Zinédine
Zidane.Belgieni Anderlecht UnderSpanieni Deportivo La Corunaltalien 7 Inter Mailand.

Sud- und Nordamerika i der Basketballspieler Magic Johnson, der Boxer Muhammad Ali, der
Leichtathlet Carl Lewis, die Ful3ballspieler Diego Maradona und Pelé, die Eiskunstlauferinnen
Nancy Kerrigan und Tonya Harding, das Ameri¢aotballTeam Jacksonville Jaguars und
Bruce Lee (der als siramerikanischer Schauspieler und Kampfkinstler auchchinesischen
Kulturraum gezahlt werden kann). Ereignisse aus der Sportwelt, die im Roman thematisiert/
erwahnt werden, sind das Halbfinaler du3ballweltmeisterschaft in Chile (1962), die Rivalitat
zwischenMonika S e | uadiSteffi Graf (Wimbledon, 1989, 1992), der EuropapokalSieg von

50Dain dervorliegenderArbeit Kultur (entsprechendemKonzeptderTranskulturalitatplsLebenspraxigerstanden
wird, ist auchSportein Teil derKultur undkulturellenldentitatsstiftungVgl. OmmoGrupe:Sportals Kultur. Zirich;
Osnabriick: Edition Interfrom; Fromm, 19811,

171



RoterStern(1991),Magic JohnsongilV Infektion (1991),derWeltrekordvon Carl Lewis (1991),
der Autounfall von Dragen -Skandal awTofiyaatdd®udd un d
Nancy Kerrigan1994).

Anhand der textexternen Selektion der Sportpersonlichkeiten, Sportvereine und
Sporteeignisse wird deutlich, dass sich der Autor auch in dem Bereich Sport nicht auf einen
Kulturraum beschrankt. Neben den aufgezahlten aulerliterarischen Fakten ist zudem das ganze
Kapitel AWas hinter Gottes F¢Cen guihshpive | t Wi
Hol | ywood Il 1 egt und wi e Mi ki maus zu ant wort
Ful3ballspiel zwischen den territorialen und den serbischen Soldaten wéahrend des Kriegs bzw.
wahrend eines Waffenstillstands auf dem Berg Igman gewidmet. Im re@gewird erklart
werden, welche Funktion das Thema Sport in Bezug auf die Themen Kulturkontakte und
Transkulturalitat in Stanigils Roman erf ¢l |t

In Abhangigkeitvonder Situation,demKontextundderBetrachtungsperspektikannder
Sport unterschiedlich&unktionen erflllen.Als identitatsstiftendeFaktorkannderSportin dem
Sinnefungierendassnansichmit Niederlagerund SiegereinesSportlersodereinerMannschaft
identifiziert, mit ihnenmitfiebert, leidetundfeiert. Er kanndurchausauchdenNationalismugdie
nationaleldentitat)nédhren SiegederNationalmannschafterdenauchals SiegeeinerNationoder
Gruppe Uber eine andere gefeiert. Der Sport kann von einem Regime oder einer Gruppe
ideologisch missbraucht werden und in diesem Sinne fir Intoleranz, Aggression, Nationalismus
und Rassismus instrumentalisiert wer@¥nAndererseits wirkt der SportSportereignisse,

Sportler, Sportmannschaften) kulturtibergreifend und verbindend. So verweist zum Beispiel
Dietrich SchulzeMarmeling darauf, dass die Sprache des Fuf3balls (als globales Phanomen)
universell ist und Menschen verschiedener Kulturen und Sefmiciiteinander verbindé

Sportler unterschiedlicher Herkunft treffen sich bei Wettkampfen und Spielen (auch in einzelnen

MannschaftenprimarwegenderSportdisziplindie siemiteinandewerbindet?® Manist oft nicht

50%Mario Leis verweist auf Elfride Jelinel@portstlicK1998), das sich mit dem Thema auseinandersetzt. Sport kann

im metaphorischen Sinne als Krieg verstanden werden, diese Funktionalisierung kann, so Leis, aber auch recht
harmlos daherkommen. Vgl. Mario IseiSport in der Literatur : Einblicke in das 20. Jahrhunddftankfurt am

Main: Lang, 2000, 48.

605/gl. Dietrich SchulzeMarmeling:FuRRball : Zur Geschichte eines globalen Spo&éttingen: Werkstatt, 2000, 9.
Selbstverstandlich gibt es auch die andere Seite des Fuf3balls, die von Nationalismus, Rassismus, Intoleranz und
Aggression gepragt ist.

508Als Beispiel kann die Champions League genannt werden, in der die verschiedenere \Gpeitier
unterschiedlichekultureller Herkunftmiteinandewerbindenwobeiheutzutagesogardie Nationalmannschafteuje

bei Europaund Weltmeisterschaften aufeinandertreffen, aus Spielern verschiedenkulidezkenft
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nur ein Fan deeigenen Sportler oder Mannschaften, sondern zu den eigenen Lieblingssportlern/
mannschaften gehéren auch Sportpersonlichkememhschaften anderer Kulturen, wobei die
gemeinsame Vorliebe fur einen Sport, Verein oder Sportler wiederum zum Abbau rational
kultureller Spannungen bzw. zum kulturibergreifenden Verstandnis fliihren kann. Sportereignisse
konnen ebenfalls eine starke symbolische Kraft entfalten. Man erinnere sich zum Beispiel an die
Olympischen Spiele aus dem Jahr 1936 in Berlin, die die Nasozialisten als Propaganda
Forum fur das NSRegime missbrauchten, bei denen jedoch Jesse Owens den Planen der NS
Vertreter, um es sportlich auszudrticken, gegen den Strich lief, da dathléd mit schwarzer
Hautfarbe (mit seinen vier Goldmedaillen) zndherausragenden Sportler der Spiele wurde und
sodie NSTheorie von der A!ber |l egen®én diesed Stelle we i Ce
kénnen ebenfalls (in Bezug auf den Zerfall des Vielvolkerstaats Jugoslawien) die Ful3ballspiele
Hajduk- CrvenazZvezda(1980)und DinamoZagreb- CrvenaZvezda(1990)genanniverdendie
mitunter (je nach Betrachtungsweise und Deutung) nach einigen den Zerfall des Vielvolkerstaats
Jugoslawieranktndigten.

Was das/erhaltnis von Sport und Literatur betrifft, &uf3erte sichet deutsckpolnische
Literaturkritiker Marcel ReiciRanicki dazu folgendermalien:

ASport und Literatur sind nahe Verwandte. [ ée] . Bel
unterschiedlichen Mitteln an dieselben Geflihle. Die fundamentalen Emotionen, mit denen sich die
Literatur befaldt- Heldentum, Leidenschaft, Solidaritdt, Ruhmolst -, dominieren auch in den
Sportwettkdmpfen, nur sind sie ungleich einfacher, oberflachlicher, direkter. Was die Literatur dem Leser

bietet, kann man auch im Stadion finden, ohne Verschlusselung, ohne Intellekt, ganz und gar
unkompliziert. Nichts zeigtiie Brutalitdt des Lebens deutlicher als ein Boxkampf, und vielleicht ist ein

Langstreckenlauf eine Art Parabel vom Kampf s s €5 n .

zusammengesetgind.In derdeutschemationalmannschaftatzumBeispielfastdie Halfte derNationalspieleeinen
mehrkulturellen Hintergrund. Ein Drittel der Spieler der Nationalmannschaft der Schweiz kommt awesx-dem
jugoslawischen Raum und viele Nationalspieler der franzésischen Nationalmannschaft haben ihre Wurzeln in den
friheren Kolonien. Zudem kodnnen als eieiteres interessantes Beispiel die FuRRballspieler Jerome Boateng und
Kevin-Prince Boateng sowie Granit Xhaka und Taulant Xhaka genannt werden, die Brider sind, aber in
verschiedenen Nationalmannschafsgielen.

507Als weiteres Beispiel konnen auch ddympischen Spiele in MexikStadt (1968) genannt werden, bei denen
TommieSmithundJohnCarlosbeiderSiegerehrunglie Faustan schwarzerHandschuheemporgestrecktealsein

Symbol der Unterstiitzung fir die schwarze Birgerrechtsbewegung bzw. als einen Protest gegen den (weil3en)
Rassismus in dedSA.

808ubert Spiegeltnterview mit Marcel ReiclRani cki : ASport wun.dRILiteratur sind
http://www.faz.net/aktuell/sport/fussbalim-2006/deutschlardnd-die-wm/interviewmit-marcetreich-ranicki
sportunditeratur-sindverwandt1332348p2.htm (23.04.2017).

An dieserStelleseinochangemerkigdassReichRanickilLiteraturundSportalsA f e i nRirl 4 dbdiradhtetdadas
Sporterlebnis fur viele Menschen eine Art Kunstersatz geworden ist. Sport als Thema in der Literatur hat generell
einen shwierigeren Stand, was durch die Dichotomie K&@eist begrindet wird. Vgébd.
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Wasdie Thematisierung desSportesin der Literatur betrifft, verweiserMarkusBullers
und Markus Kaminski darauf, dass der Sport der Komplexitdt des menschlichen Daseins und
Handelns eine faszinierende Eindeutigkeit verleiht und dessen Thematisierung im Roman
ebenfalls eine solche Funktion erfiillen k&fhNach Gerhard Krug liefertler Sport in der
Literatur eindeutige, klare Bilder, macht Zusammenhange Uberschaubar und Verhaltnisse
messbaf1®

Bevor im folgenden Teil anhand ausgewahlter Beispiele aus dem Text aufgezeigt wird,
welche Funktionen Sport bzw. die angefiihrten Sportpbcbéreiten und Vereine in Bezug auf
Kulturkontakte und Kulturdurchkreuzungen in S
als Ubergang zur Textanalyse ein Beispiel des kulturellen Kontaktkniipfens (durch dea®port)
dem Leben von StdennNachisdinergdAekgné lm ©eutschland bot der FuRball
dem Autor eine Anschlussm®glichkeit an die ne
das war ein grol3er Vorteil auf dem Schulhof. Das war eine Art und Weise, um dazuzugehdren.
Wir haben gekick ich konnte mitkickerr und dabei horte keiner zim Spiel hatte ich niemals
das Gefuhl, fremd za e i%%h . 7

Im RomanWie der SoldatdasGrammofonrepariertwerdengleichamAnfangdesTextes
durchdie VerknupfungeinesSchlisselereigniss@sder Geschichtenit einemSportereignigwei
verschiedene Kulturrdume miteinander verschrénkter Tod von Opa Slavko (ehemaliges
Jugoslawien) und defl00-Meter-Weltrekord des USLeichtathletenCarl Lewis bei der
Weltmeisterschaft in Tokio (25. August 1999A Opa starb in 9,86 Sekund
sich ein KopfanKopf-Rennen mit Carl Lewis das Herz stand still, und Carl raste wie ein
Wahnsinniger. Opa keuchte, und Carl riss die Arme in die Luft und warf sich eine amerikanische
Fahne uber die Schule *'#Diege Szene verweist darauf, dass die SFR Jugoslawien ihr Rennen
verloren hat bzw. sie steht fur das sich anbahnende Ende des Vielvolkerstaates Jugoslawien. Die

nachsteErwahnungvon Carl Lewis dient einerseitsder Dekonstruktionvon Stereotyperund

50%/gl. Markus Blillers; Markus Kaminskidelden des Sports in Literatur und FiltdRL: http://www.mythos
magazin.de/mythosforschung/mitk_sporthelden.pdf (23.04.2017).

610v/gl. Gerhard Krug: Sport und moderne Literatur. In: Alex Natan (Fepprtkritisch. Bern; Stuttgart: Hallwag
Verlag, 170.

8liSchraderAn dieserStelleseiaucherwéhntdassier Autor amLeipzigerLiteraturinstituzumThemaA F u Cuné | |
Li t e mpranmoviertf

62/ g | . SWieder Sgldat das Grammofon reparjet®.

513Ehd., 1314.
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andererseits sagt sie zugleich auch etwas Uber die politischen Einstellungen des Erzahlers
(Al eksandar) aus: ANi cht all e Ameri kaner sinc
keiner, mein Stab und mein Hut zaubern ausscre Cl i ch i m %iDerbeiderder P a
genannten Beispiele zeigen bereits, dass der Erzahler Aleksandar eindeutig von einer binaren
Denkweise (bezuglich der Kulturen) abweicht, was besonders (wie bereits erwahnt wurde) in
seinen Geschichten, in denen die Welt nach seinen Vorstellungen darstellt, zum Ausdruck

k ommt , wie es auch das folgende Beispiel i n
Krankenhausaltenwir anderBriicke,weil lvo A n d gerabeversuchtmit einemPferdiiberdie

Drinazus pri ngen. Ganz Vi gm\orpegramm digfern gieh, Tante Talfunt an z t
und Carl Lewis ein °R€alnenis istiebeafalls dhs MotivBemes ddr e . fi
unfertigenBilder, die Aleksandamalt, wobeidie AnmerkungA C aLewlisohneGo | d me%®ai | | e
indirekt auf Aleksandars Wunsch verweist, die Verlusterfahrung (Tod von Opa Slavko und der
Zerfall seines Heimatlandes) ungeschehen zu machen. Auch andere Bilder, auf denen Sportler
abgebildet sind, verweisen auf den Wunsch von Aleksartlaas rickgangig zu machen bzw.

auf seinen Weltverbesserungswunsch mithilfe der Phantasie und Kunst die Welt schoner zu
zeichnenalssieist. Er zeichnet®D r a gPeent r loeimiDfeierWurf ohneAut o u Liral | |
AMagic Johnsono hne $% DA .

Bei  Aleksandars  Mutter bekommt der  Eiskunstlauf  zunachst eine
Charakterisierungsfunkti on. Der Ei skunstl auf
Ei skunstl 2 uevoil ht evemud@niw2hrend der ganzen S
Eiskunstlauferg e s e®feafi. Nachdem die Familie Vigegrad
(Deutschland) versucht Ful3 zu fassen, bekommt der Eiskunstlauf eine zusatzliche Funktion. Die
Flucht bzw. der Ubergang von der einen in die andere Kultur &ndert nicht nur dethAligent,
sondern, wie es auch bei dem Vater der Fall war, den sozialen Status deri Miritr

Af achpolitische Beraterin f¢gr das Lok&L komite
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jetzt Arbeiterin in einer Waschefé i und ihr Fluchtlingsstatus bzw. ihre nationale Herkunft
schr2nkt zeitweise auch i hr Handlungspotentia
Morgens einfach in der Wascherei. Sie meldete sich fur einen Deutschkurs an, lernte drei Monate
lang jeen Tag. Danach schrieb sie siebzig Bewerbungen. Bei der einundsiebzigsten erwahnte sie
nicht, dass sie Bosnierin i s Inudieskr bblastermlen e i n e
Situation stellt sich der Eiskunstlauf als etwas Kulturtibergreifendes hevaas keine
Neuorientierung der eigenen Identitat im anderen Kulturraum abverlangt. Demzufolge bekommt

der Eiskunstlauf (als Gegensatz zum schweren Arbeitsalltag) bei der Mutter eine
Entlastungsfunktion und dient ebenfalls zur Aufrechterhaltung der Vengn¢Erinnerungen)

zum Herkunftsland:

AMei ne Mutter hat sii6dh g.eMaqif ¢ -Kassefer tisRorivaEsichlieoStars

und Berichten von irgendwelchen Eiskunstl@ufMeisterschaften und Olympiadén auch Sarajevo ist

dabei. Abends &it sie vor dem Fernseher und murmelt: Rittberger, Salchow, Lutz und Toeloop, doppelt
und dreifach. Manchmal schaltet Nena Fatima den Fernseher aus und versteckt die Kassette. Und Mutter
sitzt immer noch da und sagt: Axel, Flip. Ihre Hande sind von dechgési dermalRen kaputt, dass ich

kein anderes Wort dafur finde dsa p 6%t t . 7

Nach dem Umzug der Eltern von Deutschland nach Florida, durch den sich erneut der
soziale Status der Mutter @ndert, die nun in einer Anwaltskanzlei af3eltieibt auch irdiesem
neuerKulturraumdie Liebezum Eiskunstlaubestehezw. der Eiskunstlauerweistsichwieder
als eine kulturiibergreifende Komponente, die sich problemlos in den anderen Kulturraum
Ubertragemdsst:A S haesichSchlittschuhgekauft fahrtjedenSonntageur Eishalleundméchten
ein Footballspieim Stadions e h ¥%Ebeiifallsverweistdie Information,dassdie Mutter wieder
ihremaltenHobbynachgehekannundsogarein neueshat(Footballi Jacksonville Jaguars),®?’
darauf, dass in das Leben der Eltern wieder eine gewisse Normalitat eingekehrt ist und sie sich
nach einer langeren Krisenzeit mit dem migrator®afischenkulturellen Dasein arrangiert bzw.

es als ein Teil der eigenen Identitat akzephatien.
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